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Ll Boletin de la Biblioteca de la Economica
quiere en este volumen doble, correspondiente a los
niameros 17 y 18, seguir su linea de trabajo sobre
lo femenino en la Economica. A lo largo de estos
cinco anos nuestro objetivo era conocer sus fondos,y
de forma muy especial todo lo relacionado con las
muyjeres, su literatura, sus protagonistas, sus criticas
literarias, periodisticas, sus gustos a través de la
moda, su ocio, etcétera. Queriamos sacar a la luz la
primera organizacion femenina,las Juntas de Damas,
su perfil, sus objetivos vy su papel en estas Sociedades
Economicas, desde la originaria de la Matritense, la
de Cadiz, la Junta de Honor y Mértito, la de Badajoz
v, en este nuevo volumen, la de Cordoba, primicia
investigadora para este Boletin. FEste proceso de
busqueda de lo femenino no podia dejar atras
el centenario del fallecimiento de Emilia Pardo
Bazdn. Nuestros fondos nos ayudaron a conocer y a
desvelar a una muyer especial y rompedora, no solo
por sus éxitos literarios sino por su modo de vida y
por su posicionamiento en esa Espana de finales del
siglo XIX y principios del XX . Las circunstancias
sanitarias que vivimos nos obligaron a condensar en
este numero doble todas nuestras preocupaciones y
sacar a luz en este otorio todo lo recopilado en estos
meses. Esperamos que sea de vuestro interés y sirva
de sencillo homenaje a una mujer tan polifacética.
Gracias por acomparnarnos siempre.

IN MEMORIAM...........cceunnnnn.

IN MEMORIAM
DE JOSE HUERTAS BARRENA

os sentimos tristes al escribir estas palabras, pero
a la vez felices recordando los buenos momentos

vividos a su lado. D. José, un ser humano
excepcional, persona culta, educada y siempre carinoso
con nosotras. Cudntas veces nos dijo como me gusta veros
sonreir, sobran las palabras...

Tuvimos la gran suerte de crecer tanto en lo personal
como en lo profesional junto a ¢l, sintiéndonos siempre
arropadas por todos los que formaron y forman parte de
esta Sociedad.

Se nos ha ido uno de los pilares mas importantes de
la Econdmica en los ltimos sesenta afios, socio ejemplar
que desempend el cargo de Bibliotecario en nuestra querida
Biblioteca, a la que tanto aporto. Su labor fue fundamental,
participando en importantes proyectos, realizando
donaciones de libros y encuadernando colecciones de la
hemeroteca.

La Econdmica esta de luto por su partida y nuestros
corazones tristes por su ausencia. DEP
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LA JUNTA DE DAMAS
CORDOBESA: UNA
APROXIMACION

MARIA JOSE PORRO HERRERA
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on motivo de la celebracion del Dia de la

Muger como viene siendo tradicional en la Real

Academia de Cordoba desde hace varios afios
(desde 2007), realizamos una investigacion sobre una hija algo
tardia de la que fue, segiin los estudiosos, “la primera asociacion
laica femenina en Espafia”, la denominada Junwa de Damas
cordobesa, reconocida como seccion independiente de la Sociedad
Leonomica de Amigos del Pais de Cordoba, segin aparece en
Libro de Actas:

Por el Secretario que describe se dio lectura
de una mocion suscrita por diez y seis soctos,
proponiendo la creacion de una Junta de Damas
como seccion adjunta a esta Fconomica de Amigos
del Pais, cuya mision serd dedicarse a la practica de

obras meritorias.
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Lmblema y lema de la Sociedad Fcondmica Cordobesa de Amigos del Pais
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Real Academia
de Cérdoba

De esta Junta de Damas apenas hoy se conoce su existencia
y los objetivos que se propuso, pese a que durante los sicte afios
en que parece que se mantuvo activa —miéreoles, seis de Agosto
de1879 hastal886- promovio la creacion de dos instituciones
benéficas dedicadas a la infancia, el Asio de la Infancia y a
la promocién cultural de jévenes de ambos sexos, la Ascuela
de Musica. En este tiempo las Damas que integraban la Junta
concitaban a los ciudadanos a participar multitudinariamente en
actuaciones benéficas y festivas que, si bien tenian un evidente
interés recaudatorio, no perdian de vista que los fondos obtenidos
se dedicaban en su integridad al mantenimiento y socorro de las
asociaciones que habian creado.

Nunca serd suficientemente reconocida la funcion de
los archivos por cuanto permiten la conservacion material de la
Historia y el testimonio fehaciente de un tiempo pasado que por
maltiples y variopintas circunstancias ha ido quedando sepultado
por capas superpuestas de la propia Historia. Sin embargo, el
desconocimiento de los hechos no implica necesariamente su
deshacimiento en la nada, por lo que pueden resurgir en un
momento dado inesperadamente.

Es lo que en nuestro caso ha sucedido con el tema al que
hoy nos vamos a asomar con la intencion de esbozar un somero
estudio que aspiramos a ampliar en un futuro. Resumiremos
pues como se gesto, nacio, quiénes la formaron y qué funcion
desempené en Cordoba la Junta de Damas durante el tiempo de
su vigencia.

Sabido es que las Sociedades Economicas de Amigos del
Pais nacieron al amparo de los planes ilustrados de Carlos III en
el Siglo XVIII, a la par que otras instituciones como las Academias,
Universidades, colegios y tertulias. Los frutos y las circunstancias
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Acta de la creacion de la Junta de Damas

sociopoliticas de cada lugar van a influir no tanto en sus planes y
objetivos benéficos y socio-culturales cuanto en su aparicion,
consolidacion, evolucién y desaparicién, como puede constatarse
incluso en la bibliografia contemporanea a su actividad, no
excesivamente abundante al respecto, y por ejemplo, Ramirez de
Arellano, en sus conocidisimos Paseos por Cordoba, apenas le
concede una breve citay eso a la Sociedad Econdmica, pero no a
la Junta de Damas.

En todas las Sociedades Econdmicas espanolas, ademas
de los objetivos prioritarios en ¢l dmbito de las clases bajas y el
proletariado, es decir, de las clases necesitadas y marginadas,
figurael de conseguir suinstruccion, de ahi la creacion de talleres,
escuclas, institutos y centros similares con los que mejorar el nivel
formativo de los cindadanos con el fin de prepararlos para conseguir
la necesaria subsistencia material e intelectual pues los miembros
de estas instituciones estan convencidos de que en palabras de José
de San Martin y Falcon “la falta de instruccion [...] es la verdadera
causa del malestar de las clases trabajadoras; éste es el motivo de

sus miserias”.

Sinembargo, apesar de las buenasy patridticas intenciones,
como eran mejorar la vida de sus ciudadanos y con ello el progreso
de la Nacion, estas Sociedades no encontraron un panorama fécil
para su desarrollo pues obstdculos de todo tipo le salicron al paso
de forma que en su seno surgieron idénticos enfrentamientos que
perturbaron a la nacion: guerras -de la Independencia en las mas
antiguas-, opciones politicas enfrentadas -absolutistas y liberales,
sexenio revolucionario-, presion de la jerarquia eclesidstica,
pobreza, hambre y epidemias etc. Estas circunstancias entre otras

v

fueron minando la actividad de estas sociedades que terminaron
por desaparecer.

Conscientes de ello fueron los miembros de la Sociedad
cordobesa cuando envian un escrito al Rey Alfonso XII
aprovechando su inminente visita a Cordoba en 1877:

..Hoy, cree satisfacer uno de sus mds gratos
deberes simbolizando en el augusto nombre de VM.
ese auxilio, ese poder, esa fuerza reguladora que
necestta Fsparia para conquistar entre las naciones
el distinguido lugar a que tiene legitimo derecho, vy,
alhonrarse ofreciendo a V.M., no ha mucho, el tizulo
de Socio protector, tan benévolamente aceptado, se
ha sentido inspirada en esa firme creencia, que no
teme ver defraudada...

En este memorial le recordaban muy elegantemente que
habia aceptado el nombramiento de Socio Protector de la Sociedad
cordobesa y en consecuencia le rogaban que actuara como tal
haciendo un hueco en su visita para visitar la humilde exposicion
de bienes materiales y culturales por ella organizada, continuando
asi explicitamente su apoyo y proteccion a la Econdmica
cordobesa.

JUNTA DEDAMAS CORDOBESA

Dijimos mas arriba que, como otras Juntas de Damas, nacié
como una Seccién mas -la quinta- de la Sociedad de Amigos del
Pais de Cordoba, siguiendo a su vez el modelo de la matritense
que contaba ya con un siglo de edad y que en sus origenes se
denomind Junta de Damas de Honor y Mérito, tras vencer piblicas
¢ ilustradas polémicas acerca de la conveniencia (Campomanes)
o inconveniencia (Cabarrus) de que las mujeres -Damas- pasaran
a integrarse en una institucion de exclusividad masculina como
tantas otras de la época . La disputa se decanto finalmente por la
primera y mds abierta de las discusiones, por lo que la seccién fue
una realidad en la madrilefia a partir de su fecha fundacional, 5
de Octubre de 1787. El perfil y clase social de sus componentes,
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San Fernando 54 y Letrados 18.

Memorial presentado a Alfonso XII
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estatutos, organizacion, actividades, etc. sirvieron de modelo a las
Juntas provinciales que fueron naciendo con posterioridad, ya que
como apunta M. Ruiz Lagos “La actitud de la Sociedad madrilefia
ayudo a la promocion de las Sociedades Economicas en la Baja
Andalucia” que en Andalucia llegaron a ser 32: “3 en Jaén; 4 en
Sevilla; 6 en Granada; 9 en Cordoba; 8 en Céadiz; 2 en Mdlaga
y 1 en Almeria. En Cordoba, ademis de la de la capital, las de
Aguilar de la Frontera, Baena, Bujalance, Cabra, Lucena, Montilla
y Priego”. En esto la Junta de Damas cordobesa no iba a ser una
excepcion.

Como llegamos a saber de ella ha sido fruto de un
conjunto de casualidades que nos han permitido llegar a este
momento en que nos disponemos darla a conocer haciendo segin
venimos diciendo un breve resumen de la informacion que nos
ha llegado a través de la documentacion custodiada en el Archivo
Municipal de nuestra ciudad guardada en dos cajas archivadoras de
carton que contienen una serie de legajos.

La documentacion es manuscrita y se presenta

bastante ordenada temdticamente: correspondencia varia,
un legajo encuadernado en cartoné que contiene ordenadas
cronolégicamente salvo alguna excepcion las Actas de las sesiones
celebradas mensualmente por las Damas, Reglamento, Inventarios
de todo tipo, registro de cuentas de ingresos y gastos perfectamente
detalladas con el acompaiiamiento de facturas, “recibi liquidacion”,
relaciones nominales de donantes voluntarios de objetos para rifar

o en su lugar cantidades abonadas en metilico, etc.

Todo este conjunto documental resulta sumamente
ilustrativo entre otras cosas de la situacion de pobreza en que tantos
cordobeses vivian en esos afos, basta con consultar las solicitudes
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Reglamento de la Junta de Damas
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Archivo Municipal de Cordoba

distribuidas por parroquias de los padres que pretendian que
alguno, a veces dos de sus hijos de corta edad, incluso de meses,
fueran admitidos en el Asilo de la Infancia creado por la Junta
de Damas con el fin de que la madre pudiera tener tiempo para
dedicarse bien a atender a otros hijos mayores o bien trabajar
fuera de casa generalmente en las distintas “escalas” del servicio
doméstico: criadas, lavanderas, planchadoras, etc, y con menor
frecuenciaen laslabores del campo, téngase en cuenta que tratamos
de un espacio urbano aunque de gran componente rural-.

Los anos de vida de la Junta de Damas coincidieron conla
escasez de trabajo existente a causa de la emigracion masiva del
campo a la ciudad, en una sociedad eminentemente agricola, como
consecuencia de la politica seguida tras la desamortizacion, del
absentismo generalizado de los nuevos duenos del campo y de la
superpoblacion familiar generalizada sin formacion profesional y
mucho menos intelectual en las clases menos favorecidas, como
seflalan de forma insistentes todos los estudiosos.

También encontramos en esta documentacion un nimero
completo del Boletin de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais
cordobesa en el que se transcriben casi literalmente el contenido
de varias actas donde se notifican los nombramientos de cargos
efectuados por las Socias, segun exige el Reglamento de la Junta
-Capitulo 1°, Art. 7°.-y los Estatutos de la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais al que también estan sometidas.

Igual sucede con los nombramientos de las Damas
responsables de las Juntas Parroquiales que se ocupan de los
informes necesarios para que las familias pobres puedan acogerse
a la beneficencia y a los beneficios de las instituciones creadas por
ella.

Gran parte de esta documentacion consideramos que
son copia de originales que se envian a los miembros de la Junta
Econdmica para su aprobacion y posterior difusion en la prensa lo
que sucede no solo con el ejemplar del Reglamento conservado,
que no especifica la fecha de su aprobacion por la Junta de Damas
o su envio a la Junta Economica, asi como por las varias tachaduras
y correcciones que el documento contiene. También falta la fecha
en algln texto manuscrito y se vuelve arepetir en el acta manuscrita
de igual contenido.
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NACIMIENTO

La Junta de Damas cordobesa naci6 y muri6 durante la que
paraalgunos estudiosos es lasegunda épocade sumatrizla Sociedad
Economica de Amigos del Pais de Cordoba, es decir, entre 1870y
1906 afios en los que la Junta habia impuesto mayor dinamismo
a sus sesiones y acuerdos y en su denominacion y organizacion la
Juntade Damas tom¢ a ésta como modelo. Estos centros apuntaban
ya a una nueva forma de socializacion, aunque todavia mantenian
y promovian formas predominantes en el Antiguo Régimen, pues
como advierte Guillermo Carnero la Ilustracion en Espana fue mas
reformista que revolucionaria. Las nuevas formas de socializacion
se sumaban e incluso venian a suplantar a las anteriores; asi en

palabras de Jos¢ Manuel Escobar

La familia, la parroquia, la profesion o
grupo por edad no serdn ya marcos inicos Sino
tan solo marcos minimos, a los que se unirdn o
agregardn otros nuevos: partidos politicos, clubes,
soctedades de beneficencia o cualquier otra forma
de asociacion (cultural, profesional, mercanti,

confestonal, corporativa, etc.).

En el corpus que describimos los documentos que mejor
ilustran esta actitud sean los del funcionamiento del Asilo de la
Infancia, donde se condensan tanto los objetivos propuestos como
la forma de aplicarlos.

OBJETIVOS

Las Damas no se apartaron un apice en lo que les marcaba
cl Art. 2. del Reglamento, que dice:

Consisurd su instituto en  establecer y
radicar en esta Ciudad la beneficencia domiciliaria;
promover y fomentar la mas adecuada educacion
de la muyer y mejorar las Costumbres con sus luces y

con su gjemplo.

La mujer, pues, sera el objetivo primordial a las que estas
Damas dirigiran sus actividades, sin reparar en la edad de sus
protagonistas: bien en su nifiez, bien en su juventud y madurez ya
que la miseria, pobreza e incultura en que éstas se desenvolvian y
la inactividad laboral de gran parte de ellas, se acrecentaba, con lo
que quedaban abocadas a la mendicidad y a la prostitucion.

Hemos de tener en cuenta que, si bien puede hablarse
de la existencia de tres clases sociales -alta, media y baja- en la
realidad, y en palabras de A. San Martin, a finales de siglo, para
las mujeres “no hay clase media sino dos lejanas categorias
sociales: la mujer de dinero y la mujer pobre™ quedando la clase
media reducida a una clase “mucho més pobre y desvalida por
si misma que la muchacha del pueblo”. Esta es la situacion que
se encuentran las Damas a la hora de desempeiiar las funciones
que les marca el Reglamento dentro de una sociedad como la
cordobesa del momento fuertemente jerarquizada que toma bajo
su responsabilidad sacar en lo posible de su postracion a las mas

desfavorecidas, y por extension a la infancia desvalida. Para ello

0 l 0 n 0

v

solicitardn autorizacion a quienes no dejan de ser sus mentores y
vigilantes, los miembros de la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais a través de los Consejeros que, segin el Cap. 2, Art. 49° “Los
Consejeros deberdn asistir a las reuniones de la Junta en las que
solo tendran voz consultiva”. Sin embargo, el informe que ellos

clevaban a la Junta Econdmica era decisivo.

En este sentido las Damas hacian suyo el ideario ilustrado
segtn ¢l cual “La educacion cra fundamental para alcanzar
el progreso material y moral”, a pesar de lo cual, en 1860 la
alfabetizaciéon en Cérdoba era del 9% en el caso femenino frente
al 20% masculino.

Los estudiosos coinciden en sefialar como causas
fundamentales de esta situacion las escasas tasas de escolarizacion,
la temprana incorporacion de los ninos de ambos sexos al trabajo
habitualmente sinremuneracion alguna, lainstruccion diferenciada
de nifios y nifias, los escasos recursos publicos y el coste de la
ensefianza. Indudablemente, y a pesar de los deseos progresistas de
parte de los herederos de la Ilustracion, la nifa, y en consecuencia
la mujer, no entraba entre sus objetivos prioritarios porque como
sefiala Pilar Ballarin consideran que la instruccion de la mujer en el
siglo XIX no es un asunto publico sino privado, que su ensenanza
tiene que ver mas con la educacion moral que con la instruccionyy,
por lo tanto, disefiando planes de estudio diferenciados por sexo,
y en ¢l caso de las nifas, enfocado especialmente a las labores
del hogar y a las obligaciones emanadas de la maternidad. Gloria
Espigado apunta a este respecto:

[En Cadiz] la FEscuela Grawita de
Nirias indigentes creada por la Real Sociedad
[..] v cwya actvidad escolar se encamina hacia
el fin utilitarista de la asimilacion del rol de la
domesticidad dentro de la esfera social propia de la
clase trabajadora.

Otra faceta inseparable de la anterior era el ejercicio
de la beneficencia para con estas mismas familias, dado que

la beneficencia publica no atendia en sus necesidades a esta
numerosa parte de la poblacion. Las Damas cordobesas lo hicieron
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Articulo 7° del Reglamento de la Junta de Damas,
en el que se establece el procedimiento a seguir
para el nombramiento de sus integrantes.
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especialmente en lo que llamaron Asdlo de la Infancia y \a Escuela
de Musica ala que nos referiremos mas adelante.

ORGANIZACION

El reglamento conservado -ya sea original o copia- describe
minuciosamente cuantos requisitos, deberes y obligaciones han de
cumplir las Socias como en ellos se las denomina. Asi, en el Capitulo
20 se citan una seric de articulos que hablan “De los oficios de la
Junta y de las elecciones”, reglamentando minuciosamente cada
uno de los pasos que han de seguirse: nombramientos, duracion,
dreas de actuacion, etc.

LASSOCIAS
Deciael Art. 3.:

Para ser socias, es necesario unicamente,
poseer una educacion esmerada; gozar de una
reputacion intachable 'y contar con instruccion

notorta y amor al bien piiblico.

Si tenemos en cuenta lo anterior, tener una educacion
esmerada y contar con instruccién notoria, obviando los otros
dos condicionamientos, era evidente que solo las mujeres
procedentes de las clases adineradas podian permitirselo, bien por
haber contado con preceptores privados bien por haber asistido
a colegios religiosos que en Cordoba, como en otras ciudades
espafiolas, estaban regidas por érdenes religiosas, varias de ellas
procedentes de su expulsion en Francia como consecuencia de
un decreto. Quedaban asi implicitamente excluidas las mujeres
provenientes de las clases medias y bajas.

En una sociedad estamentalizada como la del siglo XIX
espanol, no puede olvidarse que las Damas que propiciaron y
ampliaron la creacion de estas Juntas se movian dentro de unos
marcos de socializacion elitista, que en el caso de las madrilenas
acogian a la Nobleza y a las personalidades que ocupaban altos
puestos en el ambito militar o gubernativo muy relacionados con

la Corte, llegando incluso a contar entre ellas a miembros de la
Monarquia, de los que esperaban lustre y proteccion.

En el caso cordobés el marco de relaciones no fue solo
elitista sino marcadamente endogdmico: madres, hijas, incluso
sobrinas integran comisiones parroquiales, desempenan cargos
y nombramientos varios. Esporadicamente y con el tiempo
fueron incorporando a sefioras y sefioritas vinculadas a personas
de la oligarquia cuyas familias pertenecen a la administracion
civil, ejercian profesiones liberales, eran rentistas o respetables
industriales y comerciantes.

No encontramos en la Junta cordobesa nombres de la
realeza, pero si abundantes pertenecientes a la clase nobiliaria,
esposas de prohombres politicos de relevancia en Madrid o en
la provincia y otros que integraban la alta burguesia acomodada.
Entre los primeros la Condesa de Casillas de Velasco, Condesa
de Robledo, Condesa de Torres-Cabrera, Marquesa del Boil,
Marquesa de las Escalonias, Baronesa de San Calixto y otras
mas. Entre los segundos y terceros, las Sefioras de Trasobares,
de Duncan Shaw, de Phol (Poole), de Garcia Lovera... Los
documentos conservados repiten sus nombres una y otra vez,
haciendo acompaifiar a su primer apellido de la preposicion de
pertenencia —‘de ™ mas el apellido marital -D* Carmen Aragonés
de Trasobares, D* Carmen Alarcon de Ariza, D* Elisa Barrios
y Enriquez de Enriquez-, llegando a prescindir del nombre de
soltera que es la marca mds identitaria propia que se puede ofrecer,
pero menospreciada a partir de cierta edad porque decir Sesorita
implicaba ser mujer mayor soltera -recuérdese a Dona Rosita la
soltera, de F. Garcia Lorca-; de este modo inconsciente perpetdan
una concepcion genérica asimétrica y las convierte simplemente
en objeto poseido como “Senora de...”: Sr* de Meléndez, Sr* de
Rioboo,..

ACTIVIDADES

Venimos repitiendo que Beneficencia y Educacion son los
dmbitos que abarcan las actividades de la Junta de Damas. Que ello
fue asi lo testifican las dos instituciones que venimos citando, £/
Asilo de la Infanciay la Escuela de Teatro.

1. Asilo delaInfancia

Varios legajos recogen las peticiones que hacen los padres
para el acogimiento de los nifos en un total de 278 menores de
ambos sexos, qué Parroquia debe informar sobre las familias,
autoridad civil o particulares que abonan la buena conducta y la
necesidad material de los solicitantes.

Si nos atenemos a las fechas que aparecen en algin
documento se comprueba que el Asilo permaneci6 vigente hasta
1886 en que se solicitd su cierre, no porque hubiera perdido su
utilidad sino porque la falta de recursos propios hacia inviable su
mantenimiento.
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Lista de socias

2. La Escuela de Musica

La beneficencia también formaba parte de la necesidad
de atender a las clases populares que de otra forma no hubieran
podido acceder a conocer y practicar su arte. Lamentablemente,
como la Musica entrara a formar parte en los Planes de estudio
destinados a las nifias del grupo de materias que se denominaban
“Labores de adorno”, la Escuela cordobesa sulrio los recortes
economicos mucho antes que el Asilo, y a pesar de que el Art. 67
del Reglamento contemplaba su creacion y que las Damas lucharan
por su funcionamiento, por ejemplo comprando material para el
alumnado, organizando conciertos para recaudar con ellos dinero,
y otras actividades, las medidas tomadas no fueron suficientes para
atender a los gastos ocasionados por el instrumental necesario, las
nominas del profesorado (400 Rls. mes cada uno de los dos) yla del
conserje que la atendia (60 Rls. mes).

Pedagdgicamente incluso llegaron a programar exdmenes
en su primer afio de funcionamiento en los que los alumnos
obtuvieron notas satisfactorias segun se recoge en unacta, si bien de
los 27 en total matriculados en Solfeo sélo se presentaron 8, todos
ellos nifios. No figura en el documento la calificacion obtenida,
pero las Damas se mostraron satisfechas con los resultados.

Otras actividades

No bastaba a la Junta de Damas la pequefia subvencion que
pudieron recibir por parte de la Sociedad Econdmica de Amigos
del Pais y desde el primer momento organizaron actividades que
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pudieran aportar una cantidad que aplicar a las necesidades
mas urgentes de la Junta, por ejemplo, la celebracion de un
concierto en 1879 en el Gran Teatro con la colaboracion del
Centro Filarmo6nico cordobés. Del coro formo parte D* Josefa
Mora y Vergel “la diva cordobesa pionera de la educacion
musical femenina en nuestra ciudad”, como senala el titulo de la
intervencion de Rafael Asensio Gonzdlez en una de las ultimas
sesiones de esta Real Academia; el montaje de una rifa en fechas
proximas a la feria de Nuestra Seora de la Salud a beneficio del
Asilo de la Infancia, para lo que recabaron la ayuda material del
Ayuntamiento de la Ciudad y promovieron la donacién de objetos
varios por cualquier particular que tuviera la voluntad de hacerlo,
llegando a inventariarse un total de 8.511 objetos regalados de
diversa categoria.

Con ocasion de las inundaciones en el Levante espatiol, las
Damas ejercieron su solidaridad en 1880 mediante la celebracion
de una corrida de toros -toretes- de la que constan los ingresos,
gastos, sueldos de los toreros, entradas regaladas “de protocolo”,
etc.

Repartieron también limosnas y pan en fechas senaladas
como Navidad:

Algunas  serioras  socias manifestaron
su deseo de que se dieran algunos recursos
domuctliarios con motivo de la Pascua de Navidad,
v después de proponer varias clases de donativos,
se acordo en definitiva que se mandases elaborar
setectentas libras castellanas de pan, repartiéndose
porigual niimero de papeletas arazon de cincuenta
a cada una de las catorce secciones parroquiales
(Actade 19 de Diciembre de 1879).

Clailo de Lo, i\n’-{c\\-meb
14 // /\’
Cordobes,

i

e {’1;.,'r ~

;

L B
e // /.r;a/m./ A
P i R 2

E - 8 -

Solicitud de ingreso en el Asilo de la Infancia
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Y teniendo en cuenta la relacion familiar y social de estas
Damas con miembros de otras instituciones, algunos de los cuales
desempefaban cargos directivos envarias, sugirierony participaron
en actos conjuntos con el ya citado Centro Filarmonico, Circulo de
la Amistad, el Gran Teatro y la Real Academia de Cérdoba, como
fue el caso de la peticion expresa de colaboracion a la institucion
para celebrar un concurso de poesia.

El Centro Filarmonico actué como hemos dicho en un
concierto a beneficio de la Escuela de Musica; con este motivo la
Presidenta ruega al Secretario de la Sociedad Econémica que lo
agradezca en su nombre al Sr. Director de la Institucion.

CONCLUSION

A través de la documentacion conservada hemos podido
constatar que las Damas de la Junta cordobesa fueron magnificas
administradoras de los escasos fondos de que dispusieron en su
ocupacion social benéficay en las actividades por ellas organizadas
para lograr fondos con que atenderlas: Conservaron archivados los
justificantes de gastos de instalaciones de una rifa, los nombres y
numero de entradas para palcos reservados, “de protocolo”, en
conciertos y corrida de toros (9-11-1879) -zorezes, los llaman
con terminologia propia de la época-, asi como los regalos hechos
a los novilleros que en ellos actuaron; y en este aspecto, como
cosa curiosa, entre las gratificaciones de la Junta constan los 100
Rls. concedidos al Rafael Sdnchez ‘como conocedor de los toros
lidiados™.

p a g I

Como se ha podido comprobar, perfectamente ordenados
y conservados estan los documentos relativos a las peticiones
de padres para el ingreso de sus hijos en el Asilo de la Infancia
y los requisitos y organizacion administrativa de la Escuela de
Musica.

Posiblemente, las Damas cordobesas no fueron plenamente
conscientes de que, como apunta Fatima Salaverri Baro,
participaban de las ‘trasformaciones culturales que se desarrollaron
en Espaiia desde mediados de los treinta del XIX relacionadas con
la nuevas formas de ocupacion del espacio puablico por parte de
estas damas, que impulsé a las damas moldear nuevas maneras de
estar en lo pablico, nuevas maneras de relacionarse con el poder
masculino y, en definitiva, nuevas experiencias que las condujeron
a la formacion de una identidad colectiva que les permitiria
cuestionar los modelos de feminidad impuestos™.

Y aunque mantuvieran una actitud socialmente
conservadora, la institucion descrita debe ser incluida junto a otras
varias no religiosas donde sobresalia el deseo de justicia social, a
la vez que permiti6 a sus promotoras salir de la reclusion y normas
sociales que les venian impuestas y exigidas desde una sociedad
patriarcal cuyas normas nollegaron adiscutir, pero que principiaron
a cambiar el concepto de la mujer como ser de segunda categoria,

“cl otro”, a quien no se reconocia el “yo” propio. o
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ucho se ha escrito sobre los valores literarios

de la extremenia Carolina Coronado Romero

(Almendralejo 1820 - Lisboa 1911) vy
aunque su mayor reconocimiento ha sido a través de la poesia, no
por ello fue menor la sensibilidad artistica en otros momentos de su
vida, como la pintura, la musica ¢ incluso la destreza en bordados
y encajes, actividades muy propias de chicas jovenes de la sociedad
burguesa badajocense coetaneas de la época donde pasé ninez y
juventud. De su pufio y letra escribia en una carta a Hartzenbusch:
Las horas que pueda robar a la aguja seguiré empledndolas en
escribir... .

Fuera del contexto literario, sus otras habiles cualidades
pasaron un poco a lasombray por ello merece ser recordado. Es su
talento quien hace mover manos y dedos.

\ —
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OTRAS HABILIDADES

ARTISTICAS DE
CAROLINA
CORONADO

MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ PLAZA

En cuanto alaaguja ¢ hilo, en 1838, cuando tenia 18 afos,
contribuyé en el bordado de la bandera para un batallon de milicia
activa que luchaba contra fuerzas carlistas. El B.O. de Badajoz del
27 de marzo de 1838, publica una extensa exaltacion del motivo en
el que demuestra la distincion y aprecio por parte de la Diputacion
por el wabajo patrictico empleado por una sefiorita de esta
capital, en obsequio del batallon organizado para la defensa de la
provincia, v en lustre y esplendor de su sexo (...) la seriorita doria
Carolina Coronado ofrecio bordar gratuitamente la bandera que
habia de conducir a la victoria a los guerreros extremerios. Con el
trabajo mas asiduo y constante se ha visto a esta joven distinguida
ocupada por espacto de dos meses en una labor tan proljja, a la par

que primorosa...
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Carta manuscrita dirigida por Carolina a la Sociedad de Amigos del Pais de Badajoz
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La Diputacion comisioné a una persona para que en
agradecimiento se le regalara una sortija de brillantes junto a una
carta de agradecimiento del Sr. Intendente de la provincia, por

el rasgo de patriotismo, no menos que del mérito artistico de un

bordado”’.

Respecto al dominio musical, los dedos de sus manos
acariciaron las cuerdas del arpa y las teclas del piano , aficion que
seguia cultivando en las terwulias sociales en el nuevo domicilio
madrilefio tras su matrimonio con el secretario de la embajada de
Estados Unidos Horacio Perry.

No paso desapercibida la habilidad en el manejo de los
pinceles de la joven veinteaiiera. A principio de la década de
los cuarenta, periodo en el que su nombre ya despuntaba en
cuanto a colaboraciones literarias, conocemos sus dotes en este
campo ateniéndonos a las positivas criticas que han quedado
registradas.

Durante los tres dias de feria celebradas en septiembre
de 1842, se realiza por primera vez en Badajoz una exposicion
de dibujos en la sala de la academia del joven profesor de esa
materia, Julian Campomanes Flecha (1814-1896), alma mater
de un prospero ambiente cultural que floreci6 en reuniones en su
academia, calle Santa Ana n° 3 principal.

En el Boletin Oficial de Badajoz del 1 de octubre de 1842,
se refleja una extensa informacion sobre la iniciativa de realizase
un acto expositivo. Las obras estaban ejecutadas a lapiz por sus

NUMERO 11 8.

Sibado 1.° de octubre de 1842

a 7 0

discipulos, @ excepcion de un pequerio retrato de Garcilaso de
la Vega, pintado en miniatura por la iustrada senorita dona
Carolina Coronado, v en cuya ejecucion se nota maestria e
inteligencia.

El Liceo es un semillero cultural en Badajoz por sus
muchas iniciativas. Con motivo de la inauguracion del nuevo
edificio el jueves dia 6 de junio de 1844, coincidiendo con el
Corpus Christi, lo celebra con gran cantidad de actos culturales,
entre ellos también una exposicion de pinturas. La profesora
Pérez Gonzalez, ha tenido acceso alas publicaciones que realizaba
ese centro y uno de ellos de fecha 16 de junio (cronista R. Lopez
Barroso) nos participa que, Carolina Coronado interviene con
una obra de un dngel y una cabeza de drabe que destacaron por la
minuciosidad del dibuyo.

Nuevamente la misma profesora nos habla de otra
exposicion al ano siguiente en el mismo lugar. En esta ocasion lo
extrae de £/ Guadiana del 1 de junio de 1845, mismo cronista.
Nos indica que Carolina presenta un cuadro de El Salvador y otro
de Jesus y sus discipulos.

Otra gran aportacion que debemos agradecer a la
mencionada profesora respecto a la aficion pictdrica de Carolina
Coronado, es laresefia que, en el palacio de Ovandoy en manos de
la familia de los condes de Canilleros, se conservan dos acuarelas
con la firma de la poetisa, que les fueron legados por razones
familiares. ¢&o

0 CUARTOS.
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Se publica los Lunes , Miércoles y
Sdoados de cada semana,

Precio de suscricion 16 reales al
mes, franco de porte,

Se suscribe en Badajoz casa de D. Geréni
mo. Ordufia. -- Ll;iéhd D. Jacinio Alvarez
Me’rirlé i Diegé Martinez. -= Serens D
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BREVE RELACION EPISTOLAR
ENTRE EMILIA PARDO BAZAN
Y CAROLINA CORONADO

ISABEL MARIA PEREZ GONZALEZ

s sabido que a la muerte de Horacio Perry el 22 de

febrero de 1891, Carolina Coronado extremé aiin

mas su voluntaria reclusion en la palacio lisboeta
de Mitra, que habia elegido como refugio para acabar sus dias.
Pareciera que tuviese premeditado no volver al mundo de los seres
humanos ni de la palabra, sin embargo, tal premeditacion habria de
acabar por convertirse en un deseo imposible.

En efecto, la primera llamada que la impuls6 a salir
al espacio exterior le llego el 11 de marzo de 1893 desde La
Correspondencia de Esparna. El caso era que el periddico madrileno
anunciaba en sus paginas el nombre de las mujeres cuya obra habia
seleccionado Emilia Pardo Bazén para representar a Espaiia en la
Exposicion de Chicago. Entre otras consideraciones, el anuncio
decia asi:

Y no figuran solo obras de habilidad
v de paciencia en las que se envian a Chicago;
la inteligencia superior de la mujer espariola,
que se consagra a los trabajos intelecuales, estd
representada por ediciones de las obras completas
de Santa 1eresa de Jesiis, por las novelas de Maria
de Zayas, por las cartas de la venerable sor Maria
de Agreda, que son tratados profundos de politica,
por las poesias delicadas de Sor Juana de la
Cruz; y entre las obras mds modernas, las novelas
de Ferndn Caballero, las poesias de Carolina
Coronado y de Gertrudis Gomez de Avellaneda, y
los concienzudos trabajos sobre cuestiones sociales
v de derecho penal de doria Concepcion Arenal; los

documentos interesantisimos que ha sacado de su

Jn
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archivo la duquesa de Alba y la coleccion completa
de las obras que demuestran la superior inteligencia
v la incansable actividad de doria Emilia Pardo de

PBazan.

A Carolina Coronado, a aquellas alturas dolorida con lavida
y quisquillosa con la humanidad, el buen hacer de Emilia Pardo
Bazan le parecio una censurable intromision en su riguroso luto.

De manera que no dud¢ en dirigirse a ella para reconvenirle por lo

’i - P - W”" e

Carolina Coronado

(1820-1911)
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Carta manuscrita de Carolina Coronado dirigida
a kmilia Pardo Bazan el 23 de marzo de 189.3.
Proc. Biblioteca de Extremadura. Fondo bibliogrdfico
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que entendia como una ocurrencia peregrina. El 29 de marzo de
1893 La Epoca publicaba la carta que Carolina Cornado le habia
enviado desde Mitra, cuyo original manuscrito —custodiado por la
Biblioteca Regional de Extremadura- llevaba fecha del anterior dia
23.

Entre censura y lisonja a la escritora Pardo Bazan, la
anciana Carolina dejaba entrever no s6lo el duelo inquebrantable
por su esposo, tan norteamericano como la feria misma, sino
una cierta conciencia de autora a destiempo, de poeta cuyos
versos habrian de escucharse como rumor lejano de un siglo

moribundo:

Retirada, como en un claustro, en sitio
solitario de Portugal, usted ha podido creer que yo
ya no existia, v ha tomado el nombre antiguo de la
escritora para hecerlo figurar, sin su benepldcio, en

una Exposicion moderna.

Esto, que seria permitido con una muerta,
no lo puede ser con la que sobrevive, y siento que
oiga usted mi voz en son de queja, cuando quisiera
que sonase en aplauso de admiracion a la insigne
escritora que se ha plantado de un vuelo donde
algunos de nuestros sabios no han podido todavia
legar.

Ruego a usted que, no pudiendo, como he
dicho, presentar mis obras en el estado de desalirio
en que se hallan, elimine mié nombre de la lista que
ha formado, teniendo buena disculpa en que este
nombre se halla sumido en negrisimo luto por la
peérdida de un ciudadano de esa misma Repiblica,
a la cual rinden ustedes ahora tan cumplido
homenaje. Mi silencio en esta ocasion es mds
pladoso para el pais, del cual soy ciudadana, que
la exhibicion de mis poesias en el ruidoso concurso;
ni tiene mi nombre bastante significacion para que el
ser suprimido perjudique a la brillantez del gremio
que usted prestde.

Al dia siguiente, 30 de marzo, La £poca volvia a publicar
la carta de Carolina Coronado y afiadia a continuacion la respuesta
de Emilia Pardo Bazdn. Esta, por su parte, amén de reivindicar la
correccion de su labor como seleccionadora, venia a demostrar
su conocimiento acerca de la legislacion sobre los derechos de
autor, algo que ya desde el siglo XIX trafa a mal traer a editoriales
y escritores. Por otro lado, era evidente que la anciana Carolina,
obcecada en habitar una especie de limbo entre el mundo de los
muertos y los vivos, se olvidaba de que las obras prolongan la
existencia de un autor cuando son recreadas, esto es, creadas de
nuevo por la consciencia del lector. Se equivocaba ademas al obviar
la fuerza expansiva del editor que habia sacado alaluz sus obras, del
librero que las habia puesto al servicio del pablico, de los lectores
y lectoras que las habian leido y recreado, de las bibliotecas que

il &

Uaa carta de 1?.“ Carclina Coronado.

Nuestra ilustre amiga D.a Carolina Coronado nos envia
la siguiente carta, que pnblicamos con mucho gusto.

Creomos que la inclusion de las obras de la Sra. Coro-
nado entre las do las eseritoras de nuestro pafs, que han
de figurar en 1a Ixposicién de Chicagu, obedecié al natu-
ral deseo de que no faltaran, entre las menifestaciones
del pensamiento de la mujer espafola, lo3 escritos de la
insigne poetisa. Con todo, comprendemos y respetamos
los motivos gque insplran 4 la Sra. Coronado s abaten-
eién.

«Sefiors D.2 Emiiia Pardo Bazdn.

M quarida sefiora: Con sorpress he visto en La Eroca
mi nombre inclaido entre los de las escritoras que han de
figurar en la Wxposicién de Chicago, y como untes habia
leido en la misma Eroca que la Relna Regente se dignd
encargar 4 nsted la diveccidn de la parte literaria de las
obras erpaiiolas gue han de enviarse 4 dicha Exposicidn,
supongo que es usted la que ma ha querido dispensar esa
honra. Pero como yo no he tenido el honor de recibir
invitacion, ni avio, 31 advertencic alguns, para preparar
y escoger obruas que no ostdn reunidas ni colecclonadas,
sino eaparcidas en puablicaciones incorrectas, y como la
mayor parte no so hallan impresas, no pueden preseuntar-
ge con el decoro que exige el gran pafs doide se celebra
el glorioso Centenario.

Ketirada, como en un claustro, en sitio solitario ds Por-
tugal, usted ha podido creer que y0 ya no existia, y ha
tomado el nombre antiguo de la escritora para hacerlo
figurar, sin su benepldcito, en una Exposicién moderna.

Esto, que ser{a permitido con una muerta, no lo puede
ser con la que sobrevive, y siento que oiga usted mi voz
en son de gueja, caando quisiers que sunase en eplauso
de pdmiracién 4 la insigne escritora que se ha plantado
de un vuelo donde alghunos de nuestros sabios no han po-
dido todavia llegar. ,

Ruego 4 usted que, no pudiends, como he dicho, pre-
sentar inis obras en el estado de desalifio en que se ha.
llan, elinine mi nombre de la lista que ha formado, te-
nlendo buena disculpa en que este nombre se halla sumi-
do en negriaimo luto por la pérdida de un cludadano de
esa misma Repdhlica, 4 la cual rinden ustedes shora tan
cumplido homenaje. Mi silencio e1 osta ocrsién ¢y mbs
pisdoso para el pafs, del cnal soy ciudadrn ., gue la exhi-
bicién de mis poesins en el rnidoso concurco; ni tiene mi
nombre bastaute significacién para que el ser suprinido
perjudigue 4 la brillantez del gremio que usted pieside.

Hoy, mi qunerida se.Jora, con la mayor consideracién su
sfectisima,

CaznoLina CORONADO,
Mitra 25 de Marzo de 1893,» :

_ A esta carta de la eminents poetisa, contesta D.2 Emi-
lia Pardo Bazdn con otra carta, de la cual, 4 cause de su
ext;msién, no publicamos més que los principales pé-
rrafos:

«Nombrada voral de la Junta de damas que, pars en-
viar 4 la Exposicién de Chicago los frutos del trabajo do
la mujer espaiiola, organizd bajo su presidencia 8. M. la
Reina Regonte, en la primera sesldn se mo confié la re-
daccitn de la cirenlar wolicitando y especificando los ob-
jetos que convenian 4 los fines de la Junta. Como era 16-
gico, inclui entre estos objetos todo libro, folleto, ete., de
aatora espafiola. Ignoro si existe alguna disposicion que
establezea que las obras de los autores vivos no pueden
ser expuestas sino por ellos mizmos, y supongo que tal
disposicion no existird, sobre todo tratdndose de libros
Irapreroe y gne puaden sdguirirso en librevtas. Mas aan-
que existieds, no la ho contravenldo, porque no envig
para la Exposicidn, por propla injclativa, ningin llbro
mis que los mios.. y aun esos, ni anduve may diligea-
te en remitirlos, ni los envié completos, pucs do dos edi-
ciones de Sun Francisco de Asis, la primera figara en los
envios, por haberla remitido la Biblioteca Nacional.»

_Despudés de explicar lss razones que ha tonido para in-

Carta publicada el 29 de marzo de 1893 en el diario La Epoca
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habian conservado sus ejemplares, de dofia Emilia que las habia
seleccionado para viajar al otro lado del Atlantico.

Pero no era Emilia Pardo Bazan mujer de quedarse muy
callada, de manera que para cerrar sus argumentaciones, devolvia
ala poeta Coronado su propia reconvencion:

Y ahora, permitaseme protestar muy
dolorida de la ignorancia que me atribuye al
suponer que por su largo retraimiento juzgué que
ya no pertenecia usted al mundo de los vivientes,
donde Dios la conserve dilatados anos. Personas
como usted no desaparecen sin que se sepa’y se llore,
y por mucho que se retiren, nunca deja de legar
hasta ellas algiin eco de su fama. Ll iliimo que ha
llegado de usted es la reciente visita que a usted
hizo el serior D. Antonio Sdnchez Moguel, visita
que este sabio escritor me relato con mil pormenores
que yo preguntaba llena de interés y él referia viva
vy magnificamente. Mi interés era tanto mayor,
cuanto que en todos mis vigjes a Porwgal, sabiendo
perfectamente donde vivia usted y el aislamiento
en que gustaba de envolver su existencia, mi
respeto (quizd exagerado) a la libertad individual,
v mi poca aficion a quebrantar consignas, me
impidieron dar el menor paso que tuviese por obyeto
lograr el placer y la distincion de saludar a usted

personalmente.

No hay constancia de que Carolina Coronado respondiera
dando lugar a polémica alguna, parece que se quedd en silencio.
Y es que 1893 la poeta extremefia tenia la voluntad de seguir
languideciendo en Portugal, entre fontanas y escalinatas
enmohecidas, entre drboles centenarios y estufas en flor de los
jardines de Mitra. En un extremo boscoso de la finca yacia el velero
de Horacio —una lancha de caoba con incrustaciones de bronce
y veinte metros de eslora- que su viuda mantenia inamovible,
sepultado entre la fronda y al borde de la putrefaccion, como
espejo resquebrajado de su propia decadencia. No consentia que
nadie lo trasladara ni se cuidara de aquel rincén del jardin. Parecia
que quisiera contemplar la estampa becqueriana de una naturaleza
devorando la obra del hombre como la muerte devora la vida. Aquel
cuadro era un compads de espera en el largo camino de la poeta hacia
el olvido y la nada.

PHECIOS DE SUSCRICION:
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Cabecera del diario La Fpoca

Sin embargo, nunca alcanz6 el olvido, pues su obra
creadora la revive a ella en el placer de un nino, una nifia, un
hombre, una mujer cuando leen su verbo. Tampoco hall6 la nada,
pues sus cenizas duermen, al amor de su Horacio, en ese lugar del
silencio al que acude la ciudadania pacense, esa ciudadania que ella
misma eligi6 para que velara su sucio. ¢

Lixterior del palacio de Mitra, Lisboa, fotografiado por
J. Barcia cuando Carolina Coronado habitaba en él.
Coleccion Miguel Huriado, Caceres.
Reproducido del libro “Carolina Coronado (del Romanticismo
a la crisis fin de siglo) " de lsabel Maria Pérez Gonzdlez.
Badajoz, Los Libros del Oeste, 1999.
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cepto con gusto la invitacion para colaborar en
¢l Boletin de la Biblioteca de la Real Sociedad
conomica de Amigos del Pais de Badajoz,
en primer lugar porque se presenta una nueva oportunidad
para conmemorar el centenario de Emilia Pardo Bazan (1851-
1921), con frecuencia recordada en la Biblioteca y el Archivo
de la Fundacion Lazaro Galdiano cuando los investigadores
consultan estos fondos y en especial durante este afo en el que
se estd evocando su figura con exposiciones, congresos, jornadas
y otras actividades. También esta colaboracion me permite hacer
memoria de una persona vinculada a las dos instituciones, Antonio
Rodriguez-Moiiino (1910-1970), que fue bibliotecario auxiliar de
la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Badajoz desde
1927 y oficial bibliotecario en 1932y 1933, y, més tarde, cuando
habian transcurrido mas de dos décadas, ocup6 también el cargo de
bibliotecario de la Fundacion Lazaro Galdiano, la institucion que
perpetia la memoria de José¢ Lazaro (1862-1947) y conserva los
bienes que dejo en herencia al Estado Espanol, creadaen 1948. En
estafecharecibio el encargo de realizar el inventario de la Biblioteca
Lizaro Galdiano y lo hizo de manera ejemplar. Por eso, aunque en
las semblanzas o biografias que se han publicado de él siempre se
le recuerda bien como biblidgrafo, erudito y bibliéfilo, bien por su
actividad docente y editorial, en la Fundaciéon no podemos olvidar
esta otra faceta, menos mencionada, la de bibliotecario. Ademads,
aprovecho el momento para evocar la figura de Manuel Carrion
Gitiez (1930-2016), bibliotecario también. El subtitulo clegido
en esta ocasion es un homenaje a su memoria pues este fue el rotulo
que ided, «La presencia y la figura», para un breve texto, por otra
parte magistral, que sirvié de prologo al catdlogo de una exposicion
sobre fotografias en formato de carte de visite, que publico la
Fundacion Lazaro Galdiano." Cuando le pedi aquel escrito, ¢l
fue generoso con su tiempo y su saber y yo tengo que seguir su
ejemplo, aunque mi contribucion ahora sea mas modesta.

1 Carrién Gitiez, Manuel: «Prélogo: La presencia y la memoria», en
Yeves Andrés, Juan Antonio (ed.): Una imagen para la memoria: la
carte de visite. Coleccion de Pedro Antonio de Alarcon, Madrid: Fun-
dacion Lazaro Galdiano, 2011, pp. 9-10.

José Lazaro Galdiano

(1862-1947)

En la Biblioteca Lazaro Galdiano hemos conmemorado
el centenario del fallecimiento de la escritora gallega con una
pequena exposicion en los meses de marzo y abril, Rewratos de
Lmilia Pardo Bazdn y de su familia en la Coleccion Lazaro,
que ha permitido mostrar aquellos que hoy se conservan en la
Biblioteca y Archivo de la de la institucion. Se podian haber
expuesto autografos, libros impresos o manuscritos pues dona
Emilia entreg6 a José Lazaro algunos, junto con una parte de su
archivo; también se conservan cartas remitidas que forman parte
la correspondencia que mantuvieron, estando en Madrid los dos
y cuando ella se encontraba ausente. Sin embargo, se optd por
exponer los retratos, al tratarse de una seccion poco conocida
dentro del legado de Lazaro relacionado con la escritora gallega y
de interés, debido a ciertas peculiaridades, como que se las entrego
personalmente la escritora o que llevan la fecha anotada por ella
misma, detalle que sirve para fechar otras copias que se hallan en
distintas instituciones.

El subtitulo, La presencia y la figura, nos permite, con
estas imdgenes a la vista, evocar algunas reflexiones suyas sobre
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el vivir o el existir, que es tener presencia, o sobre como sigue
viviendo quien ha existido cuando permanece en la memoria de las
generaciones siguientes, que conforman la eternidad personal de
celebridades del pasado con el renombre, la fama y la figura.

Emilia Pardo Bazan dejo muchas huellas para que se guarde
memoria de ella: sus hechos alo largo de su trayectoria biografica y
sobre todo sus obras. Sin embargo, cuando uno yano existe, la fama
y el recuerdo no basta, tiene que permanecer también la figura.
Al posar para estas fotografias Emilia Pardo Bazdn sc aseguraba
su permanencia y su presencia ante los demds, sin duda ante los
vivos, a quienes se las fue entregando, como es el caso de Lazaro, y
también ante los que hemos venido después, pues aunque no vive
sabemos que ha existido y en estas imigenes estd presente y sigue
existiendo.

Recordamos los conocidos versos que inspiraron aquellos
pensamientos de Manuel Carrion, ahora reducidas a breves
pinceladas, versos que se encuentran en el Cantico Espiritual de
San Juan de la Cruz:

Descubre tu presencia

y mdteme tu vista y hermosura;
mira que la dolencia

de amor, que no se cura

sino con la presencia y la figura.

No nos sorprende que Jos¢ Lazaro Galdiano conservase
estas fotografias de Emilia Pardo Bazdn pues, como ya se ha

ARO 17. NUM. 193.

LA

ESPANA MODERNA

Director: JOSE DE LAZARO

ENERO 1905

MADRID
ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE IDAMOR MORENO
Calle del Tutor, niim, 22.=Telifrmo 2,000, 10.28

Poriada de La Esparia Moderna

1. EMILIA PARDO BAZAN.

Eduardo Otero Diaz (Carrera de San Geronimo, 16, Madrid).
Fotografia, hacia 1869.

14,3 x 10 cm, sobre soporte de carton de 15,6 x 10,6 cm.
Archivo de la Fundacion Lizaro Galdiano, RAF 478.

dicho, reuni6 autdgrafos -cartas y obras de creacion- e incluso una
parte del archivo particular de la escritora. La amistad con dofia
Emilia y con su familia se mantuvo desde 1888 -afio en el que se
conocierony cuando se gestd La Lsparia Moderna, revista fundada
y dirigida por Lazaro- hasta que fallecio dofia Emilia en 1921. En
la andadura inicial de aquel proyecto editorial, Emilia Pardo Bazdn
tuvo un papel destacado, no solo como colaboradora, sino también
como valedora y tutora. Aunque Lézaro habia estado al frente
de un periddico universitario, £/ Liceo, cuando era estudiante
en Valladolid, y colabor6 después en La Vanguardia, durante
su estancia en Barcelona, sin duda, tanto los consejos de dona
Emilia como sus contactos fueron de gran utilidad para poner en
marcha la nueva revista que se comenzo a publicar en 1889, poco
tempo después de trasladarse a Madrid. Se trataba de un plan
ambicioso, «un verdadero proyecto intelectual de modernizacion
y regeneracion de su patria»,” que mantuvo con firmeza y éxito
desde los 26 aiios hasta que cumpli6 los 52. El primer nimero de
La Esparia Moderna aparecié en encro de 1889 vy la publicacion
se clausurd en diciembre de 1914, después de haber editado 312
numeros que reinen mas de 62.000 paginas. Antes de esa fecha,

2 Botrel, Jean-Francois: «Para una Espaiia moderna: la labor editorial
de Lizaro Galdiano», en Yeves Andrés, Juan Antonio (ed.): José La-
zaro, un navarro cosmopolita en Madrid, Madrid: Fundacion Lazaro
Galdiano; Gobierno de Navarra, 2010, pp. 13-27, véase p. 15.
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en 1909, Unamuno ya habia dejado escrito: «La coleccion de esta
revista es acaso el monumento mds solido a la cultura espariola en

estos tiltimos veinte anos»."”

En esta ocasion solo nos vamos a ocupar de los siete retratos
de la escritora, que, junto a otras fotografias, se hallaban expuestos y
pudieron contemplarse en Madrid durante laprimavera pasada porque
estuvieronalavista de quienes acudieron al Museo Lazaro Galdiano.
En todos los casos muestra seguridad, confianza y desenvolvimiento
ante la camara, dando como resultado una pose correcta y cuidada en
todos los detalles, hasta en la indumentaria o el peinado, y destacando
especialmente su rostro y su mirada. En la fotografia realizada al aire
libre dofia Emilia aparece acompanada por un asistente o botones y
un perro, que conforman una escena estudiada, y en las de interior,
de estudios fotograficos de Madrid y Coruna, no se necesitaron otros
elementos salvo en una en la que el fotografo Eduardo Otero utilizo
un balaustre, mds que para ambientar la escena, como elemento que
sirve para acentuar la pose de la escritora y su marido, José Quiroga
Pérez de Deza, acompanados por una tercera persona.

Estos retratos de Emilia Pardo Bazan, en los que tenemos su
imagen desde los 18 a los 37 afos, nos permiten, al estar fechados,
situarlos en el itinerario biografico de dofia Emilia y recordar los
nombres de estudios fotograficos de las tltimas décadas del siglo XIX
en Madrid y Coruia, las dos ciudades en las que residi6 en aquellas
fechas. Las fotografias datadas entre 1869 y 1887 se las pudo
entregar a Lazaro en 1888 y el fotograbado dedicado algo mas tarde,
hacia 1890.

Si seguimos un orden cronoldgico, las dos primeras
fotografias proceden del estudio madrilefio de Eduardo Otero Diaz,
uno de los mas importantes de la época, situado en el namero 16 de
la Carrera de San Gerénimo. El primero es un retrato de busto que se
ha reproducido en varias ocasiones a partir de una imagen publicada
en la prensa y no siempre fechado con precision. Por esta fotografia
sabemos en qué estudio se realizé y conviene fecharlo hacia 1869,
poco tiempo después de establecerse con su familia en Madrid. En el
segundo vemos a dofia Emilia con su marido, en una escena preparada
como una representacion. Al contemplar esta imagen, inédita por lo
que sabemos hasta que se dio a conocer en la exposicion organizada
por la Biblioteca Lazaro Galdiano este afo, nos vienen a la memoria
unos versos que encontramos en ¢l Libro de apuntes de Emilia Pardo
Bazan, escritos probablemente en fecha no muy alejada de aquel afio
1871, cuando se tom6 la imagen. )

3 Unamuno, Miguel de: «Un forjador de cultura», en Yeves Andrés, Juan
Antonio: Unamuno y Ldzaro. Una relacion de lealtad y afecto (1893-
1924). Madrid: Fundacién Lézaro Galdiano; Ollero y Ramos, 2001, pp.
149-160, véase p. 155.

4 No se edito catdlogo, pero si se publico una entrada en el blog de la Bi-
blioteca Lazaro Galdiano: https://bibliotecalazarogaldiano.wordpress.
com/2021/03/09/retratos-de-emilia-pardo-bazan-y-de-su-fami-
lia-en-la-coleccion-lazaro-exposicion-conmemorativa-del-centena-
rio-del-fallecimiento-de-la-escritora-gallega/.

5 Pardo Bazan, Emilia: Lébro de apuntes de Emilia Pardo Bazdn. Manus-

crito, f. 11 r., Biblioteca Lizaro Galdiano, IB 14930. R
0 [ o n 0

2. EMILIA PARDO BAZAN Y SU MARIDO, JOSE QUIROGA
PEREZ DE DEZA, CON OTRA PERSONA EN LA ESCENA.
Eduardo Otero Diaz (Carrera de San Ger6nimo, 16, Madrid).
Fotografia, 1871. Anotacion de Emilia Pardo Bazén en el reverso:
«1871».

14,5 x 10,2 cm, sobre soporte de cartonde 16,3 x 11,1 cm.
Archivo de la Fundacion Lézaro Galdiano, RAF 352.

LEsos ojos Dios te ha dado
para hacerme padecer,
son negros, como las penas

que paso por tu querer.

Me dicen que no te quiero,
v yo respondo que si:
buen maestro es el amor

para ensenar a mentir.

Las cuatro siguientes, es decir, desde la tercera a la sexta,
debieron realizarse en Galicia. Dos son de estudios de La Coruiia,
sin duda, porque conocemos los nombres de los fotografos:
Valentin Mendia (1852-1912), que habia nacido en La Rioja, pero
trabajaba como funcionario en la Administracion de Hacienda en
la capital gallega y utilizaba el sello comercial de «fotografia de
Madlrid> en su estudio situado en el nimero 15 del Cantén, y Luis
Sellier Loup (1850-1922), fotografo francés que residié enla Calle
Real corufiesa. No ha sido posible averiguar el nombre del autor de
las otras dos fotografias: la de dofia Emilia en exterior de la que no

2 0 2 1



p a g I

se conoce hasta la fecha otra copia, y la que lleva el nimero 6 en la
relacion siguiente, utilizada con frecuencia por ilustradores como
Josep Pascod i Menssa (1855-1910) en La Hustracion Artistica,
el 9 de febrero de 1891, Paciano Ross y Bosch (1851-1916), en
ediciones de obras de Emilia Pardo Bazan, e Isidro Cdmara, en La
Lsfera, el 21 de mayo de 1921.

El fotograbado, la tltima imagen que incluimos, fue
realizado a partir de una fotografia de M. Huerta -con estudio en
Madrid-, en fecha que desconocemos, aunque se sabe el nombre
del fotografo porque se publico el 22 de abril de 1889, en Blanco
y Negro, y otraimagen, casi idéntica y con seguridad de esa misma
sesion, el 8 de septiembre de 1892 en La Hustracion Espariola y
Americana. Este ejemplar lleva dedicatoria, pero en la coleccion se
conservan otros estampados en tinta negra y azul, sin el escrito de
Emilia Pardo Bazin. ¢

3 b R BN A‘”W‘

- LANTON15 RE CcoRUNA

3. EMILIA PARDO BAZAN.

Valentin Mendia (Canton, 15, Corua).

Fotografia, 1882. Anotacion de Emilia Pardo Bazdn en el reverso:
«1882».

4,1x 2,7 cm, sobre soporte de carton de 5,5 x 3,7 cm.

Archivo de la Fundacion Lazaro Galdiano, RAF 301.

SAET

4. EMILIA PARDO BAZAN CON UN ASISTENTE O BOTONES Y
UN PERRO.

Fotografia, 1883. Anotacion de Emilia Pardo Bazdn: «1883».

20,6 x 16,3 cm, sobre soporte de carton de 31,9 x 24,3 c¢m.

Archivo de la Fundacion Lazaro Galdiano, RAF 1136.

5. EMILIA PARDO BAZAN.

Luis Sellier (Coruna).

Fotografia, 1885. Anotacion de Emilia Pardo Bazdn en el anverso:
«1885».

22 x 15,9 cm, sobre soporte de carton de 24,4 x 16.8 cm.
Biblioteca Lazaro Galdiano, IB.14867-133.
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6. EMILIA PARDO BAZAN. o N . A
Fotografia, 1887. Anotacion de Emilia Pardo Bazén en el anverso: L : ol /W ) e for j i d
«1887>. Fore %'f//%v/v /w ‘e T ;

13,3 x 10,2 cm, sobre soporte de carton de 13,3 x 10,2 cm. S o
Archivo de la Fundacion Lazaro Galdiano, RAF 477. W”Q

o~
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7. EMILIA PARDO BAZAN.

Fotograbado, hacia 1890. A partir de una fotografia de M. Huerta.
14,5x 10,8 cm (huella). Estampado en papel: 31,5 x 22,6 cm.
Archivo de la Fundacion Lazaro Galdiano, RAF 1018.

Dedicatoria manuscrita: «A su amigo, editor y consejero José Lazaro
Galdiano, en afectuosa memoria de Emilia Pardo Bazan [rdbrical».
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milia Pardo Bazan (A Coruiia, 1851-Madrid, 1921)

queria viajar sola. Y si la escritora se empenaba, asi

serfa, ya se opusiera su propia madre o ya hiciera su
decision levantar la cejaala sociedad gallega y madrilefia. Superaba
la treintena, habia dado a luz ya a sus tres hijos y llevaba un aiio
separada de su marido, José¢ Quiroga, con el que se habia casado a
los 16. En 1885 se quejaba por carta a su amigo Antonio Machado
Alvarez, maldiciendo al “bendito ptblico” y a la “ortodoxia social”
que se preguntaba con quién andaba en sus rutas por Europa. “Lo
raro”, decia, “es que estas cosas le pasen a una escritora que, si
fuese de indole propagandista, haria la propaganda contraria a J.
Sand: la apologia del matrimonio, y la censura del divorcio. Asi
es el mundo en que vivimos: no hay manera de vivir de acuerdo ni
aun consigo mismo”. Era la misma mujer catolica que se negaria
mil veces a la sugerencia de su confesor de que regresara junto al
marido. La misma que volvi6 a negarse cuando el sacerdote llego a
sugerir que la muerte de su padre, su querido padre, era un castigo
por su separacion. Una mujer separada que defendia el matrimonio,
una catdlica convencida capaz de resistirse a los mandatos de la

Iglesia.

CLARA M FERNANDEZ

Esta es solo una de las muchas contradicciones de la

autora de Los pazos de Ulloa, contradicciones que la exposicion
LEmilia Pardo Bazdn. El reto de la modernidad, en la Biblioteca
Nacional de Espaia hasta el 26 de septiembre, no hace esfuerzos
por ocultar. Al contrario: “No he querido escamotear ninguno de
los aspectos polémicos de Pardo Bazan”, dice, con cierto orgullo,
su comisaria, la historiadora Isabel Burdiel, Premio Nacional de
Historia en 2011 por su trabajo sobre Isabel I y autora de la mas
completa biografia sobre la escritora gallega, publicada en 2019.
La condesa que insisti6 en ser econémicamente independiente.
La carlista en su juventud, desconfiada del liberalismo después,
pero amiga de los krausistas. La feminista antidemdcrata. Todas
csas, y todavia alguna més, fue Pardo Bazin. “No todos tenemos
que ser de una pieza en todos los sentidos”, dice Burdiel, “y la falta
de contradicciones no siempre es en si misma un valor positivo,
porque puede haber contradicciones muy fructiferas”. Y tanto:
las de la escritora produjeron obras como La cuestion palpitante,
el gran texto tedrico del naturalismo espaiiol, La 7ribuna,
primera novela protagonizada por una mujer obrera, o el binomio
Insolacion y Morrinia, un complejo diptico sobre los peligros
que las convenciones sociales sobre el amor conllevaban para las
mujeres.

La exposicion trata de dinamitar las divisiones entre lo
privado y lo ptiblico que han condicionado tan a menudo el estudio
de ciertos autores. Y eso que la comisaria partia de una mujer
extraordinariamente conocida —su efigie aparecia junto a la de
varios creadores en un anuncio del jarabe Passiflorine, que figura
en la exposicion—pero muy celosade suintimidad. Una celebridad,
en un momento en el que empezaba a construirse la figura del

intelectual, que consigui6 sin embargo mantener en la sombra

2 0 2 1



algunos hechos clave de su biografia. En la muestra cabe el retrato

que su madre, con una formacion artistica que procuraria que
tuviera también su hija, hizo de ella cuando era una adolescente, y
caben los numerosos articulos en prensa que abordaban su trabajo
y su figura. Caben sus cartas con Benito Pérez Galdés, uno de sus
amantes mas célebres, y el debate publico en torno a su hipotética
—y nunca materializada— entrada en la Real Academia Espafola.
Todas son herramientas para tratar de descifrar un enigma, ¢l de
una mujer poliédrica, fascinante, arriesgada. “He insistido en que
lo que me planteé Pardo Bazan™, cuenta Isabel Burdiel, “es una
pregunta muy inquietante que no estd respondida, que es si se
puede ser progresista y conservador alavez”.

Al visitante le asombraran algunas citas recogidas en la
muestra que parecen de plena actualidad. En ellas, Pardo Bazan se
dice totalmente consciente de la opresion que sufren las mujeres
cn tanto que mujeres y que a la escritora se le antoja evidente. “En
la practica siempre he juzgado que puedo hacer lo que cualquier
hombre decente. ;Que no sucede esto hoy en general? Pues que
suceda en particular, ya se andard el camino que falta”, le decia a
Antonio Machado Alvarez en esa carta de 1885, la década en la
que floreceria su compromiso feminista. “Yo no soy redentora,
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predicadora ni emancipadora. Pero siempre que al alcance de mi
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Y en todo eso fue
Pardo coherente.

Defendio  una

Bazén
educacion
igualitaria cuando los pocos
que promovian tal cosa
estaban en sus antipodas
ideoldgicas y, pese a lamentar
no haberse formado ella
misma como habria querido,
acabd ocupando una catedra
en la Universidad Complutense de Madrid. Al

abandonar la casa paterna adoptd el proposito
“del todo varonil”, segun sus palabras, de ser independiente
econOmicamente, una rareza para las mujeres de su clase, pero
también para los hombres. Cobro por su trabajo, y lo hizo bien,
cuando los oficios disponibles para las mujeres eran limitadisimos
y poco tenian que ver con lo intelectual. Llevo a cabo sus labores
maternas, pero —aqui si respaldada por su ventaja econdmica—
no hizo de ellas el centro de su vida ni dej6 de escribir en ningtin
momento paraatender a su familia. Amé libremente cuando tal cosa
podria haber sido mucho mds que un escandalo. Y haciendo todo
€50, puso en ricsgo su propia carrera periodistica y literaria, que,
sin embargo, pese a los ataques de sus enemigos y los continuos
comentarios machistas sobre su vida y su obra, fue un éxito tanto
en vida como tras su muerte.

Pero, recuerda Isabel Burdiel, “las cosas no son blancas o
negras”. No puede obviarse que en muchos sentidos Pardo Bazdn
no queria para todas las mujeres la misma libertad que para ella.
Y no hablamos solo del divorcio, una cuestion que comenzaba
ya a discutirse y que ella misma, separada, no aprobaba ni apoyo
nunca publicamente. La condesa no crefa en el parlamentarismo
ni en la democracia. “Es absurdo que un pueblo cifre sus
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esperanzas de redencion y ventura en formas de gobierno
que desconoce”, escribio en el prologo de La 7ribuna,
a raiz de la Gloriosa, la revolucion de 1868 que daria
lugar al Sexenio Democriatico. Lo explica Burdiel: “Sus
reticencias nos hablan del escepticismo que existia
en la época frente a las ideas democraticas. Ella creia
en un sistema politico dirigido por élites ilustradas y
cjemplares”. Y esa ambigiiedad se traduce a sus novelas.
En La Tribuna, la escritora sigue a Amparo —cuyo apodo
por su caracter de lider revolucionaria da titulo al libro—y
se interesa genuinamente por las ideas y las formas de vida de las
obreras. Pero, al mismo tiempo, parece castigarla por su ilusién
de cambio, politico y personal, que en ocasiones parece retratarse
como ingenuo. “Puede leerse como una novela conservadora o
como una novela progresista”, defiende la historiadora. “Sus libros
estdn muy abiertos, porque ella misma estd preguntandose cosas en
el momento en que escribe”.
Esas preguntas llegan hasta
hoy, tan encendidas como lo EN

estuvieron en el escritorio de
laautora. ¢&o

Hustraciones de J. Cuchy para la obra “Insolacion”. Barcelona 1899




p a g i

a 2 3

LA PORTUGALIDAD
DE DONA EMILIA.
ESE IBERISMO CULTURAL

PILAR OTANO CABO

«Desgraciadamente prestamos muy poca atencion
a lo que se publica en Portgal..»

sta frase la he escuchado mil veces, la pendltima en

la Feria del Libro de Badajoz de este ano. Sabemos

que no es una idea novedosa, ¢ incluso llega a ser
irritante, mas aun si nos alejamos unos kilometros de la Raya. Pero
no, esta frase no la he leido en ningtin suplemento literario semanal
de cualquiera de nuestros periddicos, la escribio dofia Emilia Pardo
Bazanen 1891. Lo hizo en uno de los niimeros de larevista por ella
creada, redactada y pagada, que llamé Nuevo Teatro Critico, como
guifio al Teatro Critico de Fray Benito Feijoo, cuyo ejemplar tene-
mos en nuestra valiosa biblioteca de la RSEEAP.

La relacion de dofia Emilia con Portugal es fascinante. Sin
embargo, cuando leemos sus cronicas de viajes o sus criticas lite-
rarias viramos la mirada hacia el este. Todo parece existir en Paris
o en Roma, olvidando lo cercana que esta Portugal de su Galicia
natal. A su primer viaje a Portugal, siendo muy joven y en compa-
fia de su padre, le siguieron muchos otros que consiguieron que
llegase a tener una curiosa biblioteca en lengua portuguesa y un
conocimiento profuso de su literatura.

Alavuelta de uno de esos viajes, ¢l de 1884, publicaen La
Hustracion Ibérica un articulo muy esclarecedor respecto al tema
que nos ocupa, Vecinos que no se tratan. La llustracion Ibérica,
que se subtitulaba como semanario cientifico, literario y artistico
estaba escrito en portugués y en castellano y quiso ser ejemplo de
un iberismo cultural, con el intento de estrechar lazos entre los dos
paises. En Vecinos que no se tratan, y bajo la forma de carta dirigida
a su amiga, la escritoray feminista portuguesa, Guiomar Torrezio,
dofia Emilia explica con gracia como los literatos portugueses y
espafioles «nos desconocemos y vivimos tan extraiios unos a otros
como si habitdsemos planetas diferentes». Afiade «Voy a ser franca
y a consignar aqui la verdad puray triste, tal cual comprendi en mi
rapido viaje. En Portugal no saben Vdes. palabra de lo que en Espa-
fa se escribe y piensa».

Me haresultado muy divertido lo que cuenta en esta crénica
con respecto a su costumbre de frecuentar librerias en los paises
que visita, para preguntar por los escritores espaiioles que venden,

Portada del niimero 85 de La llustracion lbérica (16 de agosto de 1854),
donde se publico el articulo “Vecinos que no se tratan’.

porque esa es una mania que me acompafia desde hace muchos
anos. Nuestra escritora pregunta en librerias de Oporto y Lisboa
y lo tinico que encuentra es un «autor favorito de costureras y za-
pateros sensibles» u otro autor del que dice «hace tiempo que es
una ruina mal conservada [...] ;Y estas son las muestras de nuestra
rica, renaciente y magnifica literatura novelesca que conoce Por-
tugal!».

La admiracion de dona Emilia por Portugal es de facil de-
duccion a partir de la correspondencia que mantuvo con todo tipo
de escritores portugueses, asi como de la amistad con muchos de
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ellosy las invitaciones a colaborar en diferentes publicaciones por-
tuguesas, confirmandose, asi, su interés y profundo conocimiento
de la literatura vecina. Mantuvo correspondencia, entre otros mu-
chos, con Eca de Queiros, Ramalho Ortigdo, Guiomar Torrezio o
con Teofilo Braga, quién seria Presidente de la Republica Portu-
guesa. Intercambi6 con ellos sus publicaciones y estaba siempre
dispuesta a hablar de la literatura de los dos paises. Lastima que no
se hayan conservado las cartas que la escritora recibiera, por moti-
vos de sobra conocidos y de total actualidad.

Con Eca de Queirds, dona Emilia tuvo que gastar unos
pocos de tinteros. Se habian carteado en numerosas ocasiones
cuando, por fin, se conocieron en Paris, donde el portugués ejercia
de consul y la espafiola habia viajado para asistir a la Exposicion
Universal de 1889. Lo cuenta en una de sus cronicas del libro Por
Francia y por Alemania, donde se alegra de haber podido, por fin,
tener una larga charla con quien dofia Emilia llamé «Un novelista
ibérico», conversacion que tuvo que ser bien jugosa. En dicha cro-
nica/carta lo contrapone a Pérez Galdés y dice de €l que es «refi-
nado, pagano, sobrio, equilibrado, idélatra de la forma, profundo,
vehemente, tierno, equilibrado, todo buena voluntad y simpatia
humana». ;Qué mas se puede pedir?

Demuestra conocer hondamente su obra, y vuelve a insistir
en la idea que expresa la frase que comienza este texto, culpando
ahora al «nivel general del pablico espaiiol», anadiendo que duda
de «si el publico portugués capisca mejor que el espaiiol [...] He la-
mentado siempre que vivamos tan ignorantes de lo que en Portugal

Poriada de la revista
La Esparia Moderna

LA ELOISA PORTUGUESA

(SOR MARIANA DE ALCOFURADO.)

desde el balncario de Mondariz 4 tierra lusitana, y

me paseé al través de Portugal, no concediendo
tanta atencién 4 las dos capitales, Lisboa y Oporto, como
4 los rincones hermosos, feraces y poéticos,—por ejemplo,
la Beira Alta y su oasis del Bussaco, Cintra y Coimbra,
con su fuente enrojecida de sangre,~~y 4 los monumentos
ocultos en sjtios 4 que no llega el ferrocarril, — verbigra-
cia, Batalha, donde situé Herculano la accién de su céle-
bre leyenda La bdveda.— Sufriendo las molestias de las
hospederfas m4ds primitivas que conozco; durmiendo en
camas construidas 4 mazo y escoplo, rellenas de serrin,
duras cual mondstica tarima ; derritiéndome de calor; pa-
sando algun dia sin comer mds que fruta, y alguna noche
recostado en dos sillas por falta hasta de aquellos fementi-
dos lechos nacionales, tuve, sin embargo, el espf{ritu con-
tento, y mi imaginacién compensé las deficiencias de co-
modidad recredndose en satistacer varias curiosidades ya

E N los iltimos dias veraniegos de 1888, me corri

se piensa y escribe. [...] A Portugal debiéramos conocerlo al de-
dillo, familiarizandonos con sus glorias contemporaneas».

Encontramos también a la escritora viajera que fue dona
Emilia, recorriendo Portugal en busca de una buena historia. En
1889, y en la revista cultural La Esparia Moderna, publica un in-
teresante articulo que titula, de manera acertadisima, La Lloisa

portuguesa (Sor Mariana de Alcofurado). En su viaje hasta llegar
a Beja, en nuestro Alentejo, dona Emilia evita las grandes ciudades
y se detiene en «los rincones hermosos, feraces y poéticos , —por
ejemplo, la Beira Alta [...] en los monumentos ocultos en sitios a
los que no llega el ferrocarril [...] Sufriendo las molestias de las
hospederias mds primitivas que conozco; derritiéndome de calor;
pasando algun dia sin comer mas que fruta, y alguna noche recos-
tada en dos sillas...» Y todo esto, jpor qué? ;Qué interés tenia «un
villorrio llamado Beja, en el fondo del Alemtejo abrasado y drido»?
FPues el entusiasmo de visitar «el solitario monasterio de la Concep-
cién, en cuyas gruesas paredes y bovedas sombrias se apagaron los
encendidos suspiros de la Eloisa lusitana, nata, flor y espejo de las
enamoradas ausentes». Es lo que en la actualidad llamamos turis-
mo literario y ahora también cinematografico, al que soy tan adicta.
Pues bien, dofia Emilia habia comprado en una libreria de Lisboa
un libro acabado de publicar que llevaba como titulo Soror Maria-
na, a freira portuguesa, de Luciano Cordeiro. Nuestra viajera ya
conocialas cartas de lamonja, pero el libro en cuestion, que mante-
nia con infinidad de datos que la monja no habia sido un personaje
ficticio, consigui6 que se pusiera en camino.
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Portada del niimero tinico de la revista Anathema

Alo largo de casi treinta paginas, que resultan una lectura
muy entretenida, nos resume el libro, afiadiendo sus propios co-
mentarios, a veces divertidos, otras profundos. Cuenta los enre-
dos amorosos de la monja con el capitdn francés, al tiempo que los
pone en contexto, contdndonos los tejemanejes entre castellanos
y portugueses de fin del siglo XVII; los segundos, «sedientos de
independencia» y los primeros, con «Nuestra eterna enemiga Fran-
cia [...] que se encontraba muy dispuesta a brindar a Portugal ese

SOCOTITO».

No debe cabernos la menor duda de la existencia de in-
tensos lazos entre dofia Emilia Pardo Bazdn y Portugal. Uno mis,
que demuestra hasta qué extremo llega su compromiso, fue la co-
laboracion en el tnico namero de la revista Anathema que unos
estudiantes crearon en Coimbra en 1890. Todo giraba en torno
al desacuerdo con el Ultimatum Britanico de ese afo contra las
pretensiones portuguesas en Africa, que provoco un movimiento
politicoy social y de oposicion alamonarquia. Seis afios mds tarde,
en 1896, Antero de Quental recogia estos escritos de Andihema,
en una publicacion que titulé Uliimatum de 11 de Janeiro.

Para terminar, quisiera volver al articulo con el que comen-
zaba este texto, que es otro claro ejemplo de como dofia Emilia
Pardo Bazan reincide en sus escritos, muchas veces de forma sutil,
sobre la unidad de Espafay Portugal. Finaliza Zrudicion Portugue-
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sa con un poema de Falcio Resende, que en tono comico resume
las criticas de muchos portugueses hacia Madrid. Dofia Emilia, a
quien Mariano de Cavia llamé «la madre Feijoo», apostilla:

«Razon tenia, en el fondo, el buen portugués; la Cor-
te de la Peninsula hubiera estado mejor en Lisboa,
que tiene una bahia soberana y una campiia bella
aunque propensa al paludismo». &

Badajoz, 6 de julio de 2021
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RESENAS DE EJEMPLARES
DESTACADOS DE EMILIA
PARDO BAZAN EN LA
BIBLIOTECA DE LA RSEEAP
(1884 - 1930)

REMEDIOS SEPULVEDA MANGAS

CARMEN ARAYA IGLESIAS

EL CISNE DE VILAMORTA

Madrid: Compariia lbero-Americana de Publicaciones: Libreria
Fernando Fe, [5.a.]

243 p., [1] h. lam.; 19 em.

S(’)lo existe este ejemplar de la Econdmica en Extremadura. Tiene
un retrato de Pardo Bazdn en hoja encarada con la portada.
Prélogo firmado en La Corufia, septiembre de 1884, en ¢l aclara
que enestanovelalo que quiere es describirlos paisajes y personajes
de una comarca que conoce bien, donde mezcla naturalismo y
romanticismo, en un ambiente fabril donde Vilamorta le sirve de
reflexion. Vilamorta era la recreacion de O Carballifio, donde
pasaba muchas temporadas al ser su marido Manuel Quiroga,
propietario de un gran patrimonio en toda la zona. La Botica de
Dofia Eufrasia conocida como O Pinal, perdurd hasta el aiio 2000.
Los protagonistas Leocadia, la maestra'y Segundo (el joven cisne)
futuro escritor, intentardn llevar su historia amorosa en Vilamorta
con distintos fines. Es como una continuaciéon de su obra La
Tribuna, que escribio en la Granja de Meirds en octubre de 1882.

LOS PAZOS DE ULLOA

Madrid: [s.n., s.a.] (imprenta de la Comp. de Imp y Libreros a cargo
de D. A. Avrial)

355 p.; 19 cm.

olo existe este ejemplar de la Economica en Extremadura.

Forma un diptico con La Madre Natraleza que es la segunda
parte. Es la mejor novela que representa el naturalismo de Zola.
Muestra la vida rural gallega de los Pazos, donde el fatalismo le
sirve a la autora para explicar el triunfo de la Naturaleza sobre la
religion. Es la primera obra de nuestro fondo que aparece el lema
Bellum Luce . La Editorial era Administracion, calle San Bernardo
377 principal Madrid, su domicilio en Madrid desde 1890, cuando
su madre lo adquirié antes de ser viuda. Estas primeras ediciones
de las Obras Completas, entre 1891 y 1921, fueron editadas y
promovidas por ella, de ahi que la Administracion, fuera su propio
domicilio de la calle San Bernardo 37.
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LA MADRE NATURALEZA

Segunda parte de los Pazos de Ulloa

Madrid: Administracion, [s.a.] (Agustin Avrial, imprenta de la
Comp. de Imp. y Libreros)

375p.; 19 em.

a autora trata en esta novela de establecer las conclusiones de
los personajes de los Pazos de Ulloa, donde el tema central del
incesto, le sirve para plantear la lucha entre la naturaleza y cultura.
Como el amor irresistible sucumbe a los impulsos naturales.
Fue muy criticada por el tema del incesto y por sus andlisis del

feminismo en aquellos afios del siglo XIX. Solo este ejemplar en
Extremadura.

DE MI TIERRA

Madrid: Administracion, [s.a.] (Agustin Avrial, imp. de la Comp.

de Impresores y Libreros)

X,370p.; 19 cm

Unico este ejemplar en Extremadura. Se trata del discurso leido
por la autora en el homenaje dedicado a Rosalia de Castro

con la presencia de Castelar, desgraciadamente su texto se perdio

al enviarlo a la imprenta y Pardo Bazdn conté con el apoyo de la

Diputacion de La Coruiia para publicarlo. En el discurso se ensalza

la poesia gallega y su divulgacion. Se leyo en la Sociedad Liceo de

Artesanos el dia 2 de septiembre de 1885 en La Coruiia. Hace

una reflexion sobre el dialecto gallego y lo compara con el catalan.

Termina su discurso uniendo a Rosalia con el nombre de Galicia.

INSOLACION. (HISTORIA AMOROSA)
llustraciones de J. Cuchy.

Barcelona: Sucesores de N. Ramirez y C2, 1889 (Imprenta de los
Sucesores de N. Ramirez y C?)

320 p.:il.; 22 em.

Notas: Grabados calcograficos intercalados en el texto.

Ejemplar unico en Extremadura. Es una bella edicion de lujo en
verde y dorado, disefiada su encuadernacion por Josep Pasco
(firma en la portada “Pasc6 897). Con ilustraciones de José Cuchy.
Va dedicado a José Lazaro Galdiano en prenda de amistad. Falta
un grabado inicial y el indice final. Es una novela amorosa, donde
Pardo Bazan analiza con valentia el amor de una mujer viuda con
un hombre joven. Se ambienta en la Ermita de San Isidro, en plena
Romeria, donde la protagonista siente una doble insolacion, debido
al calory a su atraccion por el joven gaditano Diego Pacheco.
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LA CUESTION PALPITANTE
4 ed.
Madrid: [s.n.], 1891 (Imprenta de A. Pérez Dubrull)
299 p.; 19 cm.
’
nico ejemplar en Extremadura. Se trata de una serie de
articulos que publico en Epoca en el aiio 1882, sobre realismo
y naturalismo influenciada por Zola. Inicia la autora la critica
literaria en Espaiia con estos veinte articulos. De ellos destacan los
tres primeros donde expone sus teorias criticas. Con respecto a los
autores franceses, ella introduce la variante del libre albedrio y la
moral catolica, lo que le valio segtin su bidgrafa Isabel Burdiel para
fortalecer su papel literario como catdlicay mujer respetable.

EL TESORO DE GASTON

llustraciones de José Passos.

Barcelona: Juan Gili, 1897 (Establecimiento Tipo-Litogrifico de
Espasay Compania)

236 p.:il.; 18 cm.

Narra la historia del hundimiento y posterior redencion del
protagonista. El ilustrador José Passos (1862- 1928) nacio y
vivio en Barcelona, fue dibujante, ilustrador y fotograbador.

S(’)lo exist este ejemplar en las bibliotecas de Extremadura.

PUBLICACIONES PERIODICAS

NUEVO TEATRO CRITICO
1891.
Se publicé en la Espana Editorial, Imprenta R. Perez Dubrull, entre
1891- 1893 Madrid .21 cm.
Segl'ln el Catdlogo de Patrimonio es tnico en Extremadura. Se
trata de una publicacion mensual entre enero de 1891 (Afio I) y
30 de Diciembre de 1893 (Ao I1I). Se trata de una revista que ella
misma financio y dirigié con articulos periodisticos de tematicas
variadas, vigjes, escritores y la Celebracion del [V Centenario del
Descubrimiento. Pero fue esta plataforma del Nuevo 7eatro Critico
donde Pardo Bazan ejercio su defensa del feminismo, para llegar
a la Mujer Nueva, hasta llegar a la Mujer Rescatada. Resefio obras
de autoras espaolas, se movilizo para su acceso a la Academia y
consiguio que fuera Concepcion Arenal aceptada. Su defensa del
feminismo se completd con sus articulos en la Lsparia Moderna,
La Hustraccion Ariistica y Blanco v Negro. Fue esta empresa
editorial donde Pardo Bazan, entregd todo su pensamiento, dinero
y tiempo, cuyo proyecto fue un homenaje al padre Feijooyasu obra
1eatro Critico Universal. Publicé 30 entregas cada dos meses con
cien paginas cada niimero.
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DE BELLUM LUCE

CARMEN ARAYA IGLESIAS

| lema De Bellum
Luce aparece en la

mayor parte del fondo

Economica. La primera ocasion es en Los <
Pazos de Ulloa de 1886. Se trata de un
lema que ella utilizé en sus obras, cartas

y escritos, como las enviadas a su librero

y editor corufiés de 17 de mayo de 1892,
Andrés Martinez Salazar, donde se queja del trato recibido

por sus colegas gallegos y las polémicas en torno a su persona
con respecto a la Biblioteca Gallega, donde incluso le comenta lo
poco que le gustan las ilustraciones y las portadas de sus obras con
dibujos que generalmente son poco apreciadas por ella. En estas
cartas publicadas en la 77ibuna, utiliza el membrete de Bellum
Luce, otras veces en el membrete utiliza una corona condal dorada
centrada en la parte superior. Estas polémicas la llevaron a perder
la batalla y tener que retirarse a sus Torres de Meiras, quedando
en el olvido para los autores gallegos, lo que significa La Luz en
la Batalla. Es una auténtica declaracion de intenciones sobre
la incomprension y la contradiccion que jalonaron la vida de una

mujer lectora y escritora sin complejos, feminista y defensora a

ultranza de la condicion femenina,
viagjera incansable, abierta a las
nuevas tendencias de la literatura de

su tiempo.

Varias hipdtesis han sido escritas
por sus biografos sobre el origen de este lema,
que pudiera ser su amor a San Francisco y su

bello estudio y conferencias que le dedicé a

lo largo de su vida. El libro San Francisco de Asis se
edité por primera vez en 1882, en la Imprenta Liberia Miguel
Olamendi de Madrid, reeditado en Paris por Garnier en 1886 con
prélogo de Menéndez Pidal y en 1903 en sus Obras Completas,
tomos 27y 28. Se ha rescatado una carta inédita de 1878, donde
Pardo Bazan plantea su conferencia San Francisco v la guerra, que
fue publicada antes en la revista 77zbuna. Todo este interés por
¢l franciscanismo llevo a la autora a hacerse miembro de la Orden
Terciaria en 1915 y enterrarse con el cordon franciscano. Dedico
un Capitulo a San Francisco y la muyer, para plantear la imagen
femenina del arrepentimiento. También le sirvio para hablar de la
guerraen suSan Francisco y la guerra, dandole a la mujer un papel

pacifista de la mano de San Francisco, uniendo santidad femeninay

A RS b
Las Torres de Meiras
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pacifismo, lo que podria reflejar su lema Bellum Luce.

La escritora Eva Costa escribié su biografia FZmdlia
Pardo Bazan: La Luz en la Batalla, editorial Lumen 2007, en el
prologo la propia Emilia reflexiona sobre Ya se gue no es tiempo de
héroes, que estamos en otro siglo que las batallas son otras. Oras
son clertas y sin embargo son batallas, no hablando de ellas, se bo-

rran, como si no fubiesen sucedido jamds.

El lema reproduce el escudo que figura en el balcon
de las Musas, lugar de inspiracion de la escritora, de la Torre de la
Quimera que ella mando construir en el Pazo de Meiras en 1893,
donde instal6 su Biblioteca y escribié muchas de sus obras. Existe
una fotografia de la autora y detrds de su mesa cuelga en la pared
su emblema De Bellum luce, posiblemente un tapiz (recogido en
articulo en ABC 9-12-2020). En sus piedras dejo reflejo de su
produccion literaria, con ello los libros se convertian de manerareal
en las piedras para construir el castillo de las letras de la escritora

como ya hiciera La Ciudad de las Damas de Christine de Pizan.

En los capiteles de la ventana del primer piso estan
esculpidas sus obras Bucdolica, Insolacion y San Francisco de Asis,

y ellema Conera Viento v Marea en el capitel central, que puede ser

su desafiante afirmacion de compromiso con el trabajo intelectual

Balcon de las Musas

Lmblema sobre el balcon

de esta mujer perseverante y combativa muchas veces objeto
de criticas y vilezas tnicamente relacionadas con su condiciéon
femenina. El capitel fue tallado para representar una nave, rodeada
de estilizadas ondas, cuyo mascarén de proa adopta la forma de
una protuberante sirena, auténtica declaracion de intenciones. El
balcon esta sobre unas ménsulas qu representan las figuras de las
musas, lo que lo convierte en su auténtica celda para la creacion. En
los capiteles de los extremos, dos retratos femeninos que pudieran
ser Casandra y Atenea, protagonistas de la Muerte de la Quimera,
que ella incluy6 en su predambulo de su novela La Quimera. Esta
decision de la escritora por Atenea, se relaciona con su papel de
defensorade Belerofonte, suprimiendo todas las figuras masculinas
en claraalusion al papel de su torre en su produccion literaria con la

presencia de la salamandra.

En la parte superior del frontispicio del balcon se
encuentra un relieve con una salamandra sobre un yelmo y en una
banda el mote De Bello Luce, basada en un animal relacionado con
el fuego, capaz de vivir y alimentarse de este elemento, pudiera ser
que la escritora quisiera representar su resistencia a las tentaciones
y pasiones como su valory coraje ante las pruebas preparadas por la
vida: la luz en la batalla. Cierra todo este lenguaje iconogrifico el
corddn franciscano, con cuyo habito de la Orden Terciaria ella fue
enterrada, auténtica declaracion de su catolicismo y comunion de

los ideales franciscanos.

Meiras es su santuario, disefiado por ella como reflejo
de su ambicion literaria, como dejo escrito en 1894, al visitar las
casas de Menéndez Pelayo y Galdos las viviendas siempre retratan
lafisonomia de sus duerios. En Meiras quiso dibujar su alma sobre el
solar de sus antepasados, sabiendo que siempre quedaria asociado
a su persona y las claves con sus lectores més alld de la compra de
sus libros. Se sabe que su madre disenaba los planos, fue una gran
pintoray segun M. Osorio particip6 en la Exposicion de La Corufia
de 1878 segln la Cronica de la Exposicion Local (Biblioteca del
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Telegrama por Roque Miranda Suarez de Fuga, en el segundo
departamento en el apartado de pinturas la Condesa de Pardo
Bazin (Amalia de la Rua Figueroa y Somoza) presento varias
obras de un gran valor, copias de Teniers, Rubens, Veldzquez,
Murillo y la pintura inglesa); 1o que nos hace pensar que tanto la
madre como la hija pudieron ser las autoras del dibujo del lema De
Bellum Luce.

La propia Emilia dibujé muchos elementos decorativos
de Meiras .asi como las telas y tejiendo muchos objetos,
conservandose un plano de la fachada principal firmado por la
propia Emilia. Completan este mundo idilico las musas : Caliope,
de la épicay la elocuencia, Erato de la poesia amorosa, Polimnia
de la poesia lirica, Melpomene de la tragedia, Talia de la comedia,
Urania de la astronomia y astrologia, Clio de la historia, Euterpe
de la musica, Terpsicore de la danza. En el interior del balcon
esta Santa Catalina de Alejandria tan presente en su concepcion
femenina y dentro del franciscanismo. También pasajes dedicados
a Dante y Homero. Segun José Ramoén Barreiro, en su estudio
Emilia Pardo Bazdn en su tiempo historico (Actas de sus 150 aiios),
el origen del emblema podria estar en su deseo de ser descendiente
de Pardo de Cela, al que dedico una obra teatral £/ Mariscal Pedro
Pardo, sulema De la guerra a la luz, quisiera significar la guerra de

Pedro Pardo y la Luz representada por ella.

En el articulo de Jesus Angel Sanchez Garcia, Las
{orres de Meirds, un sueno de piedra para la quimera de Emilia

Pardo Bazdn, nos remite a una carta de 24 de enero de 1889 a

1

v
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José Yxart, editory critico de arte en larevista Arze y Letras, amigo
de la escritora, donde le expresa su concepto de Quimera, en la
reconstruccion del Pazo de Meiras: £y mi vida entera dedicada a
elevar un monumento que otros podrdn levantar con mas cantidad
de materia pero acaso con menos estilo arquitectonico. Sabemos
que en muchas de estas cartas utiliza su lema De bello ad lucem,
y sus iniciales goticas partidas. Segun el estudio de Dolores
Thion Soriano (Revista de la Asociacion Nacional para el estudio
de manuscritos hispdnicos, 2017) utiliza el emblema como un
referente de escritoray de Condesa de Pardo Bazdn. En esas cartas
reconoce laimportancia del color en los membretes y su aficion ala

pinturay al dibujo.

Se ha tratado este interés por la creacion artistica al hablar de su
ficbre creativa en la recuperacion de la Granja de Meirés, que yaen
sus Apuntes Biogrdficos nos desvela sus deseos de vencer al héroe
hembra en todos los obstdaculos que le salen al paso, segin A. M.
Freire (Kmilia Pardo Bazdn mujer de letras, Fundacion Pedro
Barries de la Maza. La Coruiia 2003).

Segun Jesus Angel Sanchez, la primera piedra de las
Torres de Meiras se coloco el 23 de julio de 1894, siendo los pla-
nos del interior de la madre de Emilia, los exteriores de Pardo Ba-
zan y la capilla de Balsa De la Vega, pintor y critico de arte muy
amigo de Pardo Bazdn a la que retratd. También se ha dicho que
los planos podian ser de Vicente Lampérez (Madrid 1861-1923),

arquitecto, restaurador y seguidor de Viollet le Duc. Existia desde

1879 una fuerte amistad entre Emilia Pardo Bazan y Blanca de los

Despacho en Meiras y el tapiz de la Real Fdbrica de Tapices con el emblema en su interior
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Rios que seria después la esposa de Lampérez; formando parte am-
bas del Ateneo de Madrid en 1895. Posiblemente los planos de las
Torres fueran dibujados por Pardo Bazan con el asesoramiento de

Lazaro Galdiano y de Alvaro de Torres Taboada.

Su vision de la Granja, heredada de su abuelo y de su
padre, suponia para ella un objeto de transformacion en un lugar
senorial donde los escudos sirvieran para darle ese cardcter aris-
tocrético y donde su creatividad llegard a la ligera fiebre. Sera la
estética neogotica de la Europa de sus viajes, la que quiera plasmar
en la Granja, con ejemplos ingleses y palacetes de sus amistades en

la propia Galicia.

Hasta 1907 no quedd terminado todo el interior.
En 1910, con la boda de su hija Blanca, fue la puesta de largo
de su suefio aristocratico de Meirds, donde colgaba su pendén
de Pardo Bazan, cuando ocupaba la casa. Sus Torres y su nuevo
estatus influyeron en su obra. En este aio de 1907 el Marqués
de Figueroa fue nombrado Ministro de Justicia, lo que facilitd su
nombramiento como Condesa, que se plasmo en los capiteles y
escudos de sus ventanas. Con respecto a su lema Contra viento y
marea, era una advertencia a sus criticos en la presentacion de su
obraen 1891, Nuevo 7eawro Critico, figurando en un medallon de
plata que realizara el escultor cataldn E Arnau, posible regalo de sus

amistades catalanas.

Este mundo de emblemas aparece en cada capitulo de
su Nuevo Teatro Critico como influencia de Saavedra Fajardo. Ella

se convierte en la cabellera de la serpiente y asume la dualidad de
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Emilia-Belerofonte como beligerante, reflejada en su novela Za

Quimera, donde la esfinge dialoga con la Quimera.

Su lema de las Obras Compleras iniciado en 1891, De
Bellum Luce fue corregido luego por de Bello lucey, finalmente, De
Bello lucem. Laidea de poner sulemapuede ser influencia de Galdés
que tenia el suyo (A4rs, Natura, Veritas) en la fachada de su casa en
Santander. La utilizacion del lema De Bellum Luce, coincidid con la
muerte de su padre en 1890y su nueva etapa de mayor simbolismo
y espiritualismo. En la biografia de Isabel Burdiel, al describir
a su madre Amalia de la Rua, dice que madre e hija eran una sola
persona, cuyo retrato se encuentra en el personaje de la Baronesa

Dumbria, madre de Minia en su obra La Quimera.

Ha salido a la luz un nuevo conjunto epistolar en el
periodico Opinion de La Coruna (26 mayo 2021) con varias
cartas y postales donde habla de la decoracion de las Torres. En
cllas Emilia escribe de su puiio y letra para el decorado de la torre
en construccion que es la que yo he de habitar, quisiera imprimirle
alguna huella personal, para cuando la visiten, st la visitan, los
curiosos del ano dos mil. Esto lo escribe en el aio 1901 al notario y
artista José Alguero Penedo, que colaboré en el diseno y decoracion
de las Torres de Meiras. En total son ciento cincuenta y seis cartas
fechadas entre 1879 y 1917; nos interesan las quince enviadas al
citado Alguero Penedo, donde le invita a Meirds a conocer las obras

de la fachada de las Torres.

El emblema De Bellum luce fae lamejor definicion para
una mujer con tantas dualidades. &

Taryeton dirigido al notario José Alguero. 1912
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EMILIA PARDO BAZAN,
CRONISTA DE LA MODA EN PARIS
TRAPOS, MONOS, ENCAJES Y PERENDENGUES

LAURA MARROQUIN MARTINEZ
REMEDIOS SEPULVEDA MANGAS

as Exposiciones Universales junto con la prensa,

seran el medio ideal para que la teoria del progreso

alcance su plena universalidad. Sumomento cumbre
se localiza en la segunda mitad del siglo XIX, situando las ediciones
de Paris de 1889y 1900 como los puntos culminantes de este tipo
de acontecimientos.

Dona Emilia Pardo Bazan como cronista'y enviada especial
a estas Exposiciones, nos la describird en varias obras. Al ser
colaboradora de una de las revistas culturales mas importantes de
finales del siglo XIX, La Espana Moderna, se le encomendo la tarea
de cubrir la Exposicion Universal de Paris (1889), y sus cronicas
misceldneas fueron recogidas posteriormente en dos volimenes
de sus obras completas: “Al pie de la Torre Eiffel” (1889) y “Por
Francia y por Alemania” (1890), subtitulados como Crénicas de
la Exposicion. Del certamen del 1900 es “Cuarenta dias en la
Exposicion”, conjunto de sus treinta y ocho crénicas periodisticas
publicadas inicialmente en el El Imparcial: Diario Liberal; donde se
publicaron por entregas sin periodicidad fija, en la seccion titulada
“En la Exposicion”, con los articulos “Seguimos en Espafia”,
Todas
estas obras forman parte de los fondos de la Biblioteca de la Real
Sociedad Econémica Extremeia de Amigos del Pais (RSEEAP) y
son los tnicos que pueden encontrarse en las bibliotecas publicas

“Ropa Vieja”, “Ropa Nueva” y “El traje”, entre otros.

de Extremadura.

Cartel de la Expoisicion Universal de 1889

Vista de la Exposicion Universal de Paris de 19oo , desde Trocadero

La condesa visité por primera vez la capital francesa en
1871, a la edad de 20 anos, en compaiiia de toda su familia y se
quedé prendada de esa maravillosa ciudad. Afos después, a la
vuelta de uno de sus multiples viajes a Paris, escribié una carta a
su amiga dofia Carmen Miranda de Pedrosa en la que comentaba:
“Madrid me parece un poblachon, lo confieso; viniendo de Paris,
lo encuentro atrasado, feo, con un piso inaguantable y unas
tiendas imposibles. Se acostumbra una muy pronto a lo bueno”.
Y como columnista del periodico nos descubrird en exclusiva
su apasionante aventura, describiendo sus opiniones de lo que
va observando durante su estancia en el certamen desde el 10 de
agosto hasta el 3 de diciembre, manteniendo viva la actualidad de la
exposicion durante su celebracion.

Fue una gran experta en el mundo de la moda, sus amplios
conocimientos sobre ellaquedan reflejados en sus novelas, cuentos,
articulos e incluso en las cartas que escribia a sus amistades, en las
que incluso llegd a enviar bocetos dibujados por ella acompaiiados
de retazos de tela. Le apasionaba vestir a la moda con esas prendas
que tanto le fascinaban aunque, “por razones de peso”, no podia

lucir algunos de esos trapos, como ella solia llamarlos.
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Blanca Paula Rodriguez Garabatos, es autora de lamagnifica
Tesis Doctoral “Moda de la Belle Epoque ¢ indumentaria en la
obra de Emilia Pardo Bazian”(Hércules de Ediciones, la Coruiia,
2020), donde comenta que Emilia lamentaba tener un “cuerpo
del demonio” y se quejaba en sus cartas a D. Benito Pérez Galdos
de no ser una “aérea silfide”, aunque “esto no le impedia que sus
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KEAL ACADEMIA GALRGA

Carta de Emilia Pardo Bazdn a su amiga Carmen Miranda de pedrosa
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Plano parcial de la Exposicion Universal de Paris de 1900

modistas en La Corufia y Madrid le hicieran vestidos y corseteria”.
Segtin Rodriguez Garabatos, Emilia “era presumida y moralista,
utilizaba todo lo que le iba bien, le gustaba lucir moda pero era
prudente”.

Ellibro “Al pie de la Torre Eiffel” (1889) contiene un total
de diecinueve cartas, en la Carta X “Cacharros, muebles, encajes,
joyas” Emilia realiza una descripcion detallada y exquisita de esos
enseres, gracias a su extrema curiosidad y a sus magnificas dotes
de observacion, conseguia que el lector visualizase todo lo descrito
como si lo viese con sus propios ojos. Al leerla nos imaginamos
con todo detalle las telas, las joyas, los sombreros, etc. “Hay una
tela, fondo de raso azul palido, sobre la cual se confunden rosas te,
medio deshojadas o entreabiertas, y ramas de lila blanca sembradas
como a capricho...”. Eratal supasion por los tejidos franceses, que
llego a estar diez minutos contemplando una tela, como si de una
obra de arte se tratase. Opinaba que eran telas tan espectaculares,
que eclipsaban a la mujer que se envolvia con ellas.

Explica la calidad de los tejidos y describe los estampados y
los encajes de entre los que destaca el Alencon como el rey de los
encajes y también nos detalla los encajes de bolillos, impresionada
por el trabajo de las encajeras. Comenta los precios desorbitados
de algunas prendas como los velos nupciales, que costaban “una
millonada de francos”. A veces con divertidos comentarios: “He
notado en el pabellén chino que todos los vendedores saben su
poco de espaiiol, verdad que lo hablan con graciosa y disparatada
libertad: Sefiora, mira, yo no engaia, presio barato...”. Alahora de
describir las joyas que pudo ver en la Exposicion de 1889, explica

3

que abundan hasta el punto de hastiar “... diademas que marean
y culebras de esmeraldas que nos miran con ojazos feroces de
rubies...”. Realiza un paseo descriptivo por el mundo de las joyas
segtn el pabellon del pais que visitaba. En el caso de Francia son
joyas pequeias y nadarecargadas, en Inglaterra son mas ostentosas,
en América son originales y en Portugal, a su modo de ver, usaban

mucho oro y plata y poco diamante.
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El libro “Por Francia y por Alemania” (1890) contiene

también un total de diecinueve cartas, en la Carta IV “Trapos,
mofios y perendengues” donde Emilia confiesa “Ya estoy, o cuando
menos tengo obligacion de estar, en mi elemento, puesto que voy
a hablar de trapos y monos”, y en efecto era su elemento, se movia
como pez en el agua en ese mundo. Comentaba con una seguridad
aplastante “Hay para el traje leyes de estética que no pueden
desconocerse niinfringirse”. Comienza hablando de los sombreros
“... puesto que la cabeza es la parte mds noble del cuerpo”. Critica
los sombreros grandes y exagerados de 1887 y elogia los que se
ajustan a la cabeza, los casquetitos pequeiios y poco recargados, sin
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ese exceso de cintas, plumas y bisuterfa. “... la cabeza mas sencilla
es siempre la mas elegante...”, un sombrero pequefio adornado
con unas pequefias flores era lo mds elegante para ella. Aunque
acepta los sombreros redondos de ala grande para resguardarse
del sol. Continta describiendo los colores de los vestidos, hace
unos anos excesivamente coloridos en su opinién y ahora con
tonos mds apagados, mas elegantes a su parecer. Las telas de ese
afio son mas flexibles, sin brillos y gratas al tacto y, por lo tanto,
mas comodas de llevar, el raso que tanto se llevo en 1887-1888 ha
pasado de moda, (inicamente se usa en los corsés. Los estampados
son florales, dejando atras las telas con arabescos exagerados y los
cortes de los vestidos son lisos, sin recogidos. Aplaude la aparicion
de los escotes y las mangas cortas, desechando los horribles cuellos
que sofocaban a la mujer. En su opinion, los guantes deben ser
flojos, sin “amorcillar” y sin desfigurar las manos. El color de las

0 l 0 n 0

v

medias debia ir acorde con el vestido y el calzado debia ser comodo
y discreto. Los mofios con escasos rizos, nuca descubierta y sin
postizos exagerados y los paraguas debian llevarse a todas horas
“aunque no amenace lluvia ni pique el sol”.

Como broche de oro Emilia deja para el final el divided
skirt o traje con pantalones, prenda estrella que defiende por su
comodidad a la hora de viajar ¢ incluso en el dia a dia que evitan
“momentos indiscretos” al subirse a un tranvia, coche o barco de
vapor, “... creo que el sastre del traje partido es un genio que se
adelanta a su siglo y a su era”. No entendia porqué resultaba una
idea tan escandalosa.

De su vistita al Palacio del Campo de Marte, publica el
articulo “Seguimos en Espana”, para Emilia “un soberbio claustro,
quizas reproducido de algin edificio monumental”. Describe
la Industria de los tejidos (hilos, tejidos y ropa), ddndole gran
importancia a los sombreros, un atuendo que “resume nuestra
vida nacional”. Resalta la industria espanola en la fabricacion de las
sombrillas y abanicos (objeto muy preciado para ellay del cual tenia
una gran coleccion).

Destaca la influencia de Francia en el sector de la moda,
lugar por excelencia para hacerse ropa, escribe el articulo “Ropa
Vieja” del que le hubiera gustado escribir un libro. Un escaparate
lleno de ropa antigua, que recoge la historia del traje y donde va
describiendo con gran sabiduria el aspecto mds artistico de las
prendas de més de un siglo de antigiiedad. Como sonlos sombreros,
sombrillas y abanicos, medias y guantes, ligas y corsés, este ultimo
como un instrumento de suplicio. Y alos trajes, peinados y tocados,

los compara como si fueran verdaderas obras de arte.

Palacio de los Tejidos y Trajes en la Exposicion Universal de Paris
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Diserior de sombreros femeninos. Ll Salon de la Moda

Emilia se siente como si estuviera sumergida en el “golfo de
lamoda, salpicado de islitas del archipiélago de la seduccion™ asilo
expresa en el articulo “Ropa Nueva”. Continuando en el Palacio de
Marte  donde
la fabricacion, también se exhibian los patrones, maniquies y mil

ademds de encontrarse el departamento de

accesorios mas para la ropa nueva. Toda una industria del traje
compuesta por todos los complementos de moda y de todos sus
modistos més célebres, como fueron: Redfern, Doucet, Laferriére,
Félix, Worth, Storch y Raudnitz.

Y por ultimo nos encontramos en el Palacio del Traje,
“edificio monumental que pertenece ala ArqueologiayalaHistoria,
... en donde predomina la importancia del traje y la belleza y el
pudor de la indumentaria” asi nos lo describe Emilia en su articulo
“El Traje”. En ¢l se exponen veinticinco vitrinas de telas antiguas
que son muy admiradas por los visitantes mds sensibles y con una
sorprendente reconstruccion de los peluqueros, bordadores,
pasamancros, encajeros, adornistas, plumistas, tejedores, joyeros,
y con cuya labor se constituye dicha exposicion.

Su obsesion por los “trapos”, palabra de la que hace uso
en sus escritos para referirse a la ropa, la lleva a ser una gran
entendida de la moda y a vestir a la ltima. ;La clave de su éxito?
Haber sabido llegar al lector a través de sus escritos exponiendo
en ellos su talento como gran captadora de las dltimas tendencias
del mercado de la moda y de sus consumidores. Para Emilia “La
moda no es algo arbitrario. Por eso merece considerarse como

Jn
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importante manifestacion social y artistica” su reflexion en la obra
nos hace pensar que la Condesa seria hoy en dia una gran fuente
de inspiracion en el drea de la moda, una gran influencer que nos
ensefiaria las ultimas tendencias y los mejores looks del momento.
El sentido del humor es un signo de inteligencia y, en el caso de
la Condesa, ambos aspectos son mds que evidentes, su forma de
narrar, de describir e incluso de criticar y su espontaneidad, son
excepcionales. Sumado todo ello a la libertad con la que expresaba
sus ideas, era unica. Tenia una personalidad arrolladora y unas
ideas que defendia a ultranza, conseguia levantar tanto admiracion
como criticas por parte de sus lectores. En una nota publicada en
el periodico El Bibliofilo, en diciembre de 1891 podemos leer
el siguiente texto “;De cudndo acd la libertad de escribir esta
coartada? Venga la verdad por triste que ella sea, y tenga amplia,
amplisima libertad de escribir el que para ello posee dotes que
atesora la Sra. Bazan™, bendita libertad de expresion. ¢
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LA QUIMERA DE DONA EMILIA

ALVARO MELENDEZ TEODORO

n nuevo libro se incorpora, por donacion, a

nuestra Biblioteca. Se trata de la novela Za

Quimera de Emilia Pardo Bazan, que hoy
homenajeamos en el centenario de su muerte.

Estaobrafue publicadaen 1905 y en ellalaautorabiografia,
noveladamente, al pintor gallego Joaquin Vaamonde, muerto en
plena juventud vital y creadora. Excelente retratista protegido por
la autora, en el Musco de Bellas Artes de la Corufia se conserva un
retrato de dona Emilia, y en otros varios museos como El Prado se
conservan otros de sus trabajos.

Como obra literaria es muy densa pero de una lectura muy
edificante donde, con un dominio genial de la lengua espafiolay sus
construcciones, se muestra a la autora como una gran conocedora
de las relaciones sociales y del mundo del arte y lamoda de la época.
En estos campos se movia con destreza la autora y bien podria
sefalarse como gran aportacion a la difusion de las tendencias
artisticas, con la disputa de siempre, entre lo contemporaneo y lo
clasico.

Hace referencia el titulo a la quimera del éxito y la
trascendencia en la historia que busca ansiosamente el protagonista
y que da pie a algunos capitulos de gran belleza descriptiva y
profundidad de anilisis de las pasiones humanas y su afin de
perdurabilidad.

En el libro, en las adendas, también aparece la relacion de
todas las obras de la Pardo Bazan, con el precio, y con una muy
sucinta resefia y la relacion de las publicaciones de la “Biblioteca
de la Mujer”, impulsada por nuestra autora y que suponen una

iniciativa feminista, en su época, muy notable. Aparecen nueve
titulos, entre ecllos las primeras traducciones de La esclavitud
Jfemenina de Stuart Mill y La muyjer ante el socialismo de Augusto

Bebel.

En lo referente al ejemplar que incorporamos a nuestros
fondos es de senalar que se edité en 1905, por la editorial
Renacimiento y que fue impreso en Madrid, Imprenta de Idamor
Moreno, en la calle Blasco de Garay y lleva el n° 29 de las Obras
completas de la autora. El libro consta en total de 584 péaginas
numeradas con cubierta en cartoné y piel. En el lomo, ademds del
titulo y coleccion aparece el nimero de catalogacion de la antigua
biblioteca.

Este ejemplar lleva dos sellos en tinta, de la mencionada
biblioteca, que no es otra que la “Biblioteca Popular La Inclusa”,
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nombre que recibiael castizo barrio madrileno inmediato al popular
Rastro, y el de la propia biblioteca “Virgen de la Paloma”.

A grandes rasgos podemos sefialar que las Bibliotecas
Populares, nacidas con el afin de expandir la cultura hasta el iltimo
rincén, tienen su origen en 1869, a impulsos de la Direccion de
Instruccion Pablicay el Ministerio de Fomento, en esta iniciativa
cultural es en el que se enmarca la aparicion de nuestra Biblioteca.
Para 1883 nuestro consocio, Nicolds Diaz y Pérez, senala que
el numero de Bibliotecas Populares asciende a 746 en toda
Espaia.

Hacia 1915, en un nuevo impulso a estas Bibliotecas en
Madrid, se establecen la de Chamberi y la de Inclusa, donde estaba
la obra que incorporamos hoy a nuestros fondos. Esta Biblioteca
desapareceria en 1974 por ruina del edificio. Este es el momento,
en que con el expurgo de la misma llega la obra a nuestro donante.
Muchas gracias. ¢

r1';[‘1ILIA PARDO BAZAN
"~ CONDESA DE PARDO BAZAN
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n la Hemeroteca de Ia
RSEEAP  conservamos
algunos ejemplares de

la revista semanal Los Contempordaneos.
Esta publicacion dirigida al gran publi-

co, continuadora de £/ Cuento Semanal,

se inicio en Madrid en 1901 y duro

hasta 1926, sacando a la luz un total
de 898 nimeros, dedicados a nove-
las y relatos cortos de autores his-
panos (Felipe Trigo, Pedro Luis de
Gélvez, Antonio de Hoyos, Carmen de
Burgos “Colombine”, Pedro Mufioz Seca, en- @

tre muchos otros). Se imprimia inicialmente en la

imprenta de José Blass y posteriormente en laimprenta
Alrededor del Mundo, donde también se imprimia la revista del mismo nombre.

En Los Contempordneos, Emilia Pardo Bazan publico seis novelas cortas ademds de una
colaboracion en el “Almanaque” (n° 367) de 1916; los titulos de estas obras son: “La gota de
sangre” (n° 128, 1911), “Arrastrado” (n° 174, 1912), “La muerte del poeta” (n° 222, 1913),
“Ladamajoven” (n° 292, 1914), “Bucélica” (n°476, 1918) y “Los tres arcos de Cirilo” (n° 314,
1918). Son precisamente, estas dos tltimas novelas las que conservamos en nuestros fondos. “Los
tres arcos de Cirilo” fue publicada por primeravez en 1891, dentro de sus “Novelas Ejemplares”y

“Bucolica” fue publicada por primera vez en 1885.

Las novelas cortas de Los Contempordneos estaban ilustradas por un
amplisimo elenco de ilustradores espafioles del momento. Las ilustraciones
de “Bucolica” fueron realizadas por José Bienvenido Yzquierdo Durén
(1890 -1939), nacido en Galicia, pero desde muy joven con residencia en
Madrid donde compaginé su actividad como funcionario con la de ilustrador.
Al finalizar la guerra civil, su filiacion socialista durante la contienda hizo que
lo condenaran a muerte. Fue autor de numerosas portadas e ilustraciones en
las revistas mds importantes de su época (colecciones “La Novela de Hoy™,
“LaNovelade Amor”, “LaNovelade Noche”, revista “Nuevo Mundo”, entre
otras publicaciones). Su estilo es muy cercano al art decd, con lincas puras
y elegantes, reduciendo el dibujo a lo esencial y suprimiendo lo accesorio,
como muestran las tres imdgenes que reproducimos, donde apreciamos un

trazo claro y moderno que nos lo definen como uno de los mejores ilustradores

de su época. ¢

Consejo de Redaccion

Biblioteca Nueva Sede y Salén de Actos: C/ San Juan,6

s Carmen Araya Iglesias s
~ Laura Marroquin Martinez ~y~ Biblioteca Sede histdrica: C/ Hernan Cortés, 1, bajo dcha.
v Remedios Septilveda Mangas  ~y~ Teléfono: 924207205
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